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e ART
Introduccion — Descripcion de LETONIA

Letonia es uno de los tres Estados balticos, junto al Mar Baltico, en Europa del Este.
Letonia es un estado miembro de la Unidn Europea y de la OTAN. Y aunque declard
su independencia el 18 de noviembre de 1918, en el periodo comprendido entre el
15 de junio de 1940 y el 21 de agosto de 1991 estuvo ocupada por dos paises:
Alemania y la Union Soviética.
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Letonia comparte fronteras con Estonia, Lituania, Bielorrusia y Rusia, y debido a su
ubicacion, la cultura, acontecimientos historicos, la composicidon étnica y la religion
en Letonia se han visto claramente influenciados por factores externos. Letonia esta
dividida en cuatro regiones: Vidzeme, Zemgale, Kurzeme y Latgale.

Segun las encuestas, solo el 14% de la poblacion de Estonia se considera religiosa; y
aunque la mayoria de los lituanos se identifican como catdlicos, en Letonia se
encuentran en gran numero tanto luteranos como catdlicos, como consecuencia de
diversos aspectos historicos del pais. En Letonia, el tercer grupo religioso mas
grande es el ortodoxo, lo cual es derivado también de diferentes acontecimientos
histdricos y la ubicacion geografica del pais.

Letonia tiene 1,9 millones de habitantes (de los cuales el 62,5% son letones y el
24,7% rusos), y el Unico idioma oficial es el letdn.

La época del reinado de Suecia (siglos XVI-XVIII) se considera la época dorada en la
historia del pais, y tanto parte de Letonia (Vidzeme) como parte del territorio de
Estonia estaban bajo este reino. En esta época sueca, la Universidad de Tartu fue
fundada en Estonia (1632), en el contexto de los Estados balticos; una prestigiosa
institucion de educacién superior que desempefid un papel importante en el
desarrollo cultural de Letonia en el siglo XIX.

En el siglo XVIII, como resultado de los combates entre las principales potencias que
prevalecian en la regién del Baltico, el territorio de Letonia se incluyd en la
composicion de la Rusia zarista. Cronoldgicamente, sucedié en tres etapas: Rusia, al
vencer a Suecia en la Gran Guerra del Norte (1700-1721), incluyé Vidzeme y Riga en
su territorioM después de eso, en 1772, Rusia agregd Inflanty (condados de
Daugavpils, Rezekne, Ludza y Vilaka; hoy en dia en la regién de Latgale) como
resultado de la divisién de First Rzeczpospolita (Polonia-Lituania). En 1795 Rusia
también afiadid el territorio de Kurzeme y Zemgale como resultado de la division de
la Tercera Rzeczpospolita.! Cabe mencionar que durante Inflanty, la fe catdlica se
fortalecid en Latgale, la cual hoy en dia es también la religion mas comudn en esta
region.

Hablando del siglo XIX, en el aspecto cultural de la regién baltica hay que mencionar
claramente a los llamados Jévenes Letones, “Jaunlatviesi”. Los Jévenes Letones eran
un grupo de personas politicamente activas, educados en la Universidad de Terbata
(ahora Tartu), la cual, en el contexto de la idea del liberalismo y el nacionalismo
occidentales, contribuyd activamente a la formacién de la identidad nacional y a la
modernizaciéon del pais. EI movimiento nacional iniciado por los jovenes letones
determind la direccién del desarrollo ulterior de Letonia al crear y difundir la nocién

! https://enciklopedija.lv/skirklis/22240-Latvijas-teritorijas-iek%C4%BCau%C5%Alana-cariskaj%C4%81-
Krievij%C4%81
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de una nacién unida con un idioma, origen, experiencia e intereses de desarrollo
comunes.?

Los articulos politicos de los Jovenes Letones en aleman y ruso expresaron las ideas
sobre la transformacion deseada de la organizacion provincial del Baltico, y los
objetivos de desarrollo nacional del pueblo letén. En el periodo de tiempo de 1862 a
1865, los Jévenes Letones fueron responsables de publicar el periddico "Periddicos
de San Petersburgo" y, con su ayuda se informd a amplios segmentos de
campesinos sobre las ideas de los Jovenes Letones. Entre los nuevos letones habia
letrados como Juris Alunans, Auseklis, Andrejs Pumpurs, asi como el publicista
Krisjanis Valdemars.3

Después de la revolucion rusa de 1905, se planted la idea de asistir a una escuela
primaria obligatoria de 6 afos, asi como la posibilidad de aprender en la lengua
materna. También se apoyd la demanda supuestamente radical de la separacion de
la escuela de la iglesia. Durante la revolucidon se destruyeron importantes valores
materiales acumulados durante varias generaciones, asi como obras de arte,
documentos historicos y recursos humanos; muchas personas fueron reprimidas, y
muchas emigraron y formaron la didspora letona en muchos paises del mundo. Fue
la primera pelea de la nacién letona contra una maquina de gobierno para establecer
un estado democratico.*

Letonia declard su independencia el 18 de noviembre de 1918. La declaracion de
independencia permitid que se estableciera el Gobierno Provisional de Letonia y
también el aparato estatal.

El 15 de mayo de 1934 se organizd un golpe de estado y, como resultado, el primer
ministro Karlis Ulmanis establecié un régimen autoritario, los llamados tiempos de
Ulmanis (“"Ulmanlaiki”, en leton). Durante este régimen se formd una industria en
auge, se expandid la exportacion de mantequilla y tocino (lo cual mejord
enormemente la economia del pais), se levantd la conciencia nacional, y se
destacaron los valores y tradiciones nacionales. El nacionalismo también se
manifestd en la distribucién del presupuesto estatal, porque la ayuda econdmica se
aplicaba principalmente a los letones.

El 15 de junio de 1940 el régimen volvi6 a cambiar, cuando la Unidén Soviética
invadié y ocupd Letonia.

Hasta 1941, cuando se llevaron a cabo deportaciones masivas, los representantes
del régimen encargaron de la inteligencia letona y de la parte rica de la nacion con el
objetivo de erradicarla; incluyendo, por ejemplo, terratenientes, guardias fronterizos,
o ciudadanos con mentalidad nacionalista. Se llevaron a cabo detenciones vy listas de
personas indeseables. El Régimen de ocupacion también afectd al sector cultural,
pues cualquier expresion nacional o religiosa podia ser sancionada penalmente, lo
cual fue vigilado por el Comité de Seguridad Nacional. En junio de 1941, el territorio
letdn fue ocupado por Alemania, y este nuevo régimen se mantuvo hasta finales de
1944.

2 https://enciklopedija.lv/skirklis/20823-jaunlatvie%C5%Ali-un-tautisk%C4%81s-atmodas-laikmets-

Latvij%C4%81
3 https://enciklopedija.lv/skirklis/20823-jaunlatvie%C5%Ali-un-tautisk%C4%81s-atmodas-laikmets-

Latvij%C4%81
4 https://enciklopedija.lv/skirklis/20773-1905-gada-revol%C5%ABcija-Latvij%C4%81
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Bajo este régimen, Letonia volvid a perder gran parte de su inteligencia, asi como
muchos edificios culturales e histéricos, y casi todas las principales instalaciones
economicas fueron bombardeadas.

En el periodo de 1944 a 1945, la Unidn Soviética ocupd el territorio de Letonia por
segunda vez. Se determind que el teatro, la literatura, la musica y el arte solo podian
tener lugar con contenido socialista. Durante este periodo, todos los autores y obras
que no cumplian los criterios de lucha proletaria y de clases fueron excluidos del
patrimonio de la historia cultural de Letonia. Todas las manifestaciones culturales
que fueron consideradas inaceptables por los idedlogos del Partido Comunista, o
cuyos representantes se negaron a cooperar con el poder soviético, fueron objeto de
persecucion. En 1949 se organizd una segunda fase de deportaciones masivas que
afectaron tanto a la composicion como a la conciencia de los ciudadanos letones.>

El régimen soviético en Letonia termind solo el 21 de agosto de 1991, pero las
ultimas unidades militares se fueron en 1994.

> https://enciklopedija.lv/skirklis/22220-padomju-otrreiz%C4%93j%C4%81-okup%C4%81cija-Latvij%C4%81
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Capitulo 1 - Cultura nacional e influencias culturales

Teniendo en cuenta la ubicacion geografica y los eventos histdricos descritos
anteriormente, el patrimonio cultural inmaterial de Letonia muestra el impacto de
diferentes culturas. Se expresa, por ejemplo, en la zona fronteriza del pais, donde
existe, por ejemplo, un cambio de color y etnografia en los patrones y colores de
guantes, mantas, calcetines.

El patrimonio cultural inmaterial también esta influenciado por la religion. Por
ejemplo, en mayo en Latgale, junto a las cruces al aire libre, hay Servicios de Mayo
(“maija dziedajumi” en letdn), canciones dedicadas a la Bendita Virgen Maria. Esta
tradicién se hereda de generacion en generacion. Durante la ocupacion soviética, las
cruces se rompieron, por lo cual no siempre estaban disponibles en todos los
pueblos, en cuyo caso el canto tenia lugar en el cementerio.®

La Celebracion Nacional de la Cancidon y la Danza de Letonia (en adelante, la
Celebracion) se considera un componente importante de la cultura letona. El
comienzo de este festival fue en 1873. Es una celebracion del patrimonio Folclérico
de Letonia con un objetivo subyacente: unir a la nacién y fortalecer la identidad
nacional. La celebracién, que se lleva a cabo cada 5 afios, reline a decenas de miles
de participantes de toda Letonia y del mundo. Esta reunidon mundial de letones y
expresion cultural Unica del Baltico estd incluida en la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad de la UNESCO.

Cientos de coros amateur, grupos de danza
folclorica, asi como musicos de orquesta,
grupos folcléricos, grupos de teatro
amateur, miembros de estudios de artes
aplicadas y bellas artes, y otros artesanos
involucrados en la defensa de |las
tradiciones étnicas, convergen en la capital,
Riga, para tomar parte de la Celebracion. Su
proposito es resaltar los  clasicos
pertenecientes a las tradiciones corales y de ..
danza folclérica de Letonia, asi como | L@ Celebracion Nacional de la Cancion y la
mostrar nuevas obras de compositores y Danza de Letonia. Fotografia publicitaria.
coreografos letones contemporaneos.

. aiin o " e i i

En el contexto de la Celebracion, se debe tener en cuenta el régimen soviético
descrito, en cuya época la tarea principal de la Celebracién fue reconocer el
florecimiento de la cultura nacional letona en la Republica Socialista Soviética de
Letonia.”

6 https://www.lsm.lv/raksts/arpus-etera/arpus-etera/maija-dziedajumus-vilanu-novada-pandemija-
neaptureja-ekspedicijas-atskats.a364997/

7 https://kulturaskanons.lv/archive/dziesmu-svetki/
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En cuanto a la musica folcldrica, cabe
sefalar que las habilidades asociadas a
su manifestacion se heredan
principalmente de forma oral. Desde la
segunda parte del siglo XX, la musica
folclorica también incluye la musica y el
canto de grupos folcloricos®. Los
instrumentos mas familiares de la musica
folclorica letona son el kokle (instrumento
de cuerda pulsada) y el trideksnis
(instrumento de percusion con mango
corto de madera que se usa agitandolo).

Trideksnis. Fotografia de
https.//www.tautasmuzikasinstrumenti.lv/

La produccién de ceramica o alfareria es comidn en dos regiones concretas de
Letonia: Latgale y Kurzeme. Los creadores de ceramica letones fabrican dos tipos de
platos de ceramica: negros y vidriados. La creacién de ceramica vidriada comenzo
alrededor de 1930.° La ceramica negra o reducida también es comun en Estonia y
Lituania, pero se desarrolla con mayor asiduidad en la region de Latgale en Letonia.
Las variaciones en la ceramica negra se basan en excavaciones arqueoldgicas, pero
también se esta desarrollando la creatividad actual. Hoy se cree que la ceramica
negra es mas exigente porque no utiliza esmaltes industriales y tecnologias
modernas: los Unicos componentes son arcilla, horno y madera. La produccion de
este tipo de ceramica preserva y promueve habilidades culturales ancestrales,
mientras que, en segundo lugar, su proceso de creacién es amigable con el medio
ambiente, lo cual es importante para gran parte de la sociedad letona en el siglo
XXI. Las tradiciones de alfareria de Latgale se heredan tanto en la familia como en el
aprendizaje de los grandes maestros de la alfareria, también en varias escuelas
especializadas, como, por ejemplo, la escuela de alfareria ("Pudniku skula" en letén)
en el condado de Kraslava. Por lo general, los creadores de ceramica hacen
candelabros, pajaros silbadores (silbato de arcilla en forma de animal o pajaro),
platos, cuencos y tazas.

Histdricamente, los letones son un pueblo de campesinos, por lo cual la comida
nacional también se ha conformado en un entorno rural. Mediante el uso de
ingredientes locales naturales se han producido varios platos especificos de Letonia y
el Baltico a lo largo del tiempo. A mediados del siglo XIX, las granjas de Letonia eran
naturales: la gente comia lo que habia cultivado. Durante este periodo no habia
carne para comer todos los dias, sino solo como comida de celebracién.0

El conocimiento de las recetas locales y la capacidad para elaborarlas también se
consideran parte del patrimonio inmaterial. Durante el régimen autoritario de
Ulmani, a las esposas mas habiles se las llamaba ama ("saimniece", en letdn), y se
ganaban la vida ocupandose de diferentes honores familiares como preparando una
mesa navidefa, y cocinando. La principal escuela para el hogar en Letonia era

8 https://enciklopedija.lv/skirklis/27966-latvie%C5%A1lu-tautas-m%C5%ABzika

% https://kulturaskanons.lv/archive/latgales-podnieciba/
10 https://enciklopedija.lv/skirklis/4980-nacion%C4%811%C4%81-virtuve-Latvij%C4%81
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"Kaucminde" en la regidon de Zemgale. A dia de hoy, estos graduados escolares se
consideran un valor nacional importante. En esta escuela doméstica solo para
mujeres se ensefiaban habilidades como la artesania, la cultura de la cocina y la
mesa, la gestidon de la jardineria, la ganaderia y la agricultura. Kaucminde existio
como una unidad soberana entre 1923 y 1943.1! Durante el régimen autoritario de
Ulmani se promovid la exportacion de mantequilla y tocino y se construyeron
fabricas de azucar, lo cual influyd en los habitos culinarios, desarrollando, por
ejemplo, la tradicién de hornear las llamadas tortas rurales, preparadas utilizando
materias primas rurales de la zona.

Durante la ocupacidn soviética, en el menu leton los rasols (ensalada de verduras
con carne) fueron muy comunes. Hoy en dia, sigue siendo un plato popular en
Letonia, especialmente durante la Celebracién. Teniendo en cuenta el extenso
territorio de la Unidn Soviética, en la cocina letona también se nota el impacto de
republicas soviéticas lejanas, como por ejemplo Shashliky Solyanka.

Hoy en dia, el concepto de comida nacional B _ By
se ha vuelto marginal debido a la B
globalizaciéon, pero todavia hay platos
individuales que se consideran una parte
importante del patrimonio gastrondmico de
Letonia. Por ejemplo, guisantes grises con
tocino, sklandrausi (un pastel dulce, hecho
de masa de centeno y relleno con pasta de
papa Yy zanahoria), queso Jani (queso de

leche agria con semillas de alcaravea), kvas

(una bebida ligeramente alcohdlica hecha de | Sklandrausi. Fotografia de Reinis Hofmanis
cereales mixtos fermentados) y pescado

ahumado.

T https://www.delfi.lv/turismagids/latvijas-pilis-un-muizas/celojums-laika-brukosa-saimniecu-kalve-kaucmindes-
muiza.d?id=49697059
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Capitulo 2 — Cultura local, eventos culturales y manifestaciones

En total, 99 componentes culturales de Letonia estan incluidos en el Canon Cultural
de Letonia, que, al igual que otros paises europeos, se ha creado como un conjunto
de obras de arte y valores culturales y reune los principales logros culturales de
todos los tiempos de la nacion.

En el Canon de la cultura letona de la cultura tradicional se incluye la cultura Liv, la
cultura del cementerio y el Oficio de los muertos, la vispera del solsticio de verano,
la alfareria letona, el pan de centeno, el cinturdn de Lielvarde, la interpretacion de
kokle, el canto letdn de varias voces, las canciones folcloricas de Letonia ("Latvju
dainas" en Leton), disfraces folcloricos, la Celebracion Nacional de la Cancion vy la
Danza de Letonia, el espacio cultural Suiti y los Servicios de Mayo.

Una manifestacién especial de la cultura de los cementerios es el Festival del
Cementerio ("kapu svetki" en leton), el cual incluye rituales conmemorativos tanto
publicos como individuales, que une a diferentes comunidades a través del recuerdo;
demuestra y mantiene los valores y el sentido de identidad. La tradicion letona del
Festival del Cementerio comenzd a formarse en la primera mitad del siglo XIX.12

La singular tradicion catdlica de cantar salmos en Latgala, llamada Oficio de los
Muertos (“miruso oficijs” en letdn) todavia se practica hoy en las regiones orientales
de Letonia - parroquias catdlicas de la costa izquierda del rio Daugava y Latgale.
Aunqgue pueda parecer bastante ominoso, el propdsito es benigno: orar e interceder
por las almas de los familiares fallecidos, inicialmente durante los primeros dias
después de la muerte de un familiar y antes del funeral, y también un afio después
de su fallecimiento. La tradicién es una parte importante del proceso de duelo.
También se considera cada vez mas un simbolo de la identidad de Latgalian. 13

Las dainas (canciones populares de Letonia) fueron
extensamente recopiladas y documentadas por toda
Letonia por KriSjanis Barons a principios del siglo XX.
Escribid las dainas, que en Ultima instancia
ascendieron a seis voliumenes, titulados “Latvju
dainas”, publicados entre 1894 y 1915, y que
contienen alrededor de 300.000 textos. Para facilitar la
recopilacion de los textos de manera sistematica,
Barons cred un gabinete de madera con 70
compartimentos para catalogar las dainas. En 2001,
este gabinete fue incluido en el Registro de la Memoria
del Mundo de la UNESCO. El material original que fue
enviado a Barons por miles de informantes de toda
Letonia consta de mas de 350.000 pequefios trozos de
papel escritos a mano, de solo 3 x 11 cm de tamafo,
con anotaciones y notas de edicidon del propio Barons.
Este gabinete ahora se encuentra en la Biblioteca Gabinete de dainas.

Nacional de Letonia en Riga.!* Fotografia de Didzis Groazs

12 https://kulturaskanons.lv/archive/kapu-kopsanas-tradicija/
13 https://kulturaskanons.lv/archive/miruso-oficijs/

14 https://kulturaskanons.lv/archive/latvju-dainas/
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Varios escritores letones estan incluidos en la seccidn de literatura del Canon de la
cultura letona: Imants Ziedonis, Ojars Vacietis, Karlis Skalbe, Rainis, Rudolfs
Blaumanis, los hermanos Reinis Kaudzite y Matiss Kaudzite, Regina Ezera, Uldis
Berzins, Vizma Belsevica, Eriks Poruks Adamsons, Jansons, Janis Jaunsudrabins,
Aleksandrs Caks y sus obras.

“A veces sospecho que Dios esta trabajando conmigo como si fuera un balén de
futbol. Tira de su pierna hacia atras y me golpea en las costillas. (Después de todo,
icomo consigue Dios sus patadas!) ¢Quién sabe donde esta la meta, cdmo sé con
quién juega? Podria haberme preparado con el diablo o Firsov o Pelé, o con los
chicos del patio, pero él, no, esta jugando uno contra uno consigo mismo ". Imants
Ziedonis, "Epifanias", 1970.

Quince obras especificas individuales han sido seleccionadas en la seccién de artes
visuales del Canon de la Cultura Letona, incluyendo, por ejemplo, Monumento a la
Libertad (1931-1935) de Karlis Zale, Tres paisajes (1910, 1934) del pintor Vilhelms
Purvitis, pintura "Después del Servicio (Saliendo de la iglesia) "(1894) de Janis
Rozentals, y otros.

Se han seleccionado 12 peliculas en el sector
cinematografico del Canon de la Cultura Letona, que
marcan hitos importantes en el arte cinematografico
leton independientemente de su popularidad, como por
ejemplo, "Una limusina el color de la vispera del solsticio
de verano" (1981), "El viajero del pantano" (1966) y
"Respirar profundamente" ("Cuatro camisas blancas")
(1967).

En la seccion de artes escénicas del Canon de la cultura
letona se destacan 15 individuos y formas de arte
creadas por personalidades individuales, que han
determinado y aun determinan el arte escénico
profesional de Letonia, incluyendo, por ejemplo, el teatro

/ fo—

asociado de Olgerts Kroders, Alvis Hermanis como el Lol T
director del New Riga Theatre, Eduards Smilgis como Monumento de la libertad.
fundador del Daile Theatre, el actor Uldis Pucitis, y otros. | Fotografia:Reinis Vilnis Baltins

La seccion de arquitectura y disefio del Canon consta de un conjunto diverso de 18
elementos diferentes. Incluye algunos ampliamente conocidos y universalmente
apreciados con sus autores, y obras y valores locales menos conocidos, como, por
ejemplo, la moneda nacional letona: el lat letdn, la camara Minox (disefada por
Valters Caps), el palacio Rundale, el monumento a Salaspils, el edificio de la
Biblioteca Nacional de Letonia, también conocido como el Castillo de la Luz (Gaismas
pils), que fue incluido en el Registro de la UNESCO, y su arquitecto, Gunars Birkerts.

La seccion de musica del Canon consta de 12 elementos, compuestos por
compositores y musicales; por ejemplo, la cancién "El castillo de la luz" (1899) para
coro mixto del compositor Jazeps Vitols, la obra "Musica dolorosa" (1983) para
orquesta de cuerdas. del compositor Peteris Vasks, el compositor Raimonds Pauls y
“The 4th Symphony”, (1973) del compositor Imants Kalnins.
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También hay que mencionar el Camino Baltico, pues hasta el dia de hoy es visto
como una de las manifestaciones mas importantes en la historia del pais; inscrito
ademas en el Registro de la UNESCO. Fue una accidn organizada por las naciones
balticas el 23 de agosto de 1989, que ha demostrado internacionalmente la unidad y
determinacién de las naciones balticas para luchar por la restauracién de la
independencia nacional de los estados balticos. El objetivo de la accion era llamar la
atencion de la comunidad local e internacional sobre las condiciones ilegales en las
cuales los Estados balticos estaban anexados a la Unién Soviética.

Millones de personas se
reunieron en los tres

estados balticos.
También fue una
manifestacion visible

para la comunidad
internacional en torno a
que las ideas sobre la
independencia de los
Estados balticos cuentan
con un amplio apoyo
popular.t®

El Camino Baéltico. Fotografia de Anatoljjs Kindzulis

15 https://enciklopedija.lv/skirklis/40531-Baltijas-ce%C4%BC%C5%A1
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Capitulo 3 — Socios culturales locales, descripcion y actividades

La organizacidon “Creative Minds for Culture” esta ubicada en el municipio de Seja,
distrito de Seja, en la parte suroeste de Vidzeme, regién de Riga. El reconocimiento
del condado de Seja se basa en el roble de Seja, de mas de 450 anos. Este roble y el
patrimonio cultural de importancia regional - el complejo sefiorial de Seja, el
complejo de edificios sefiorial de Jaunkrimuldas, la escuela de Seja, “Branksu
udensdzirnavas” y la antigua casa parroquial “Birzes” - se basan en la identidad del
condado. Su vida cultural esta organizada por dos casas de cultura y tres bibliotecas.

Casa de la Cultura del condado de Seja es la unidad estructural municipal, y
esta a cargo del trabajo cultural de toda la region. Prepara y coordina eventos
culturales en la region, organiza y apoya las actividades de arte popular y grupos
creativos de aficionados, involucrandolos en los eventos culturales de la region de
Seja, la region de Pieriga, y Letonia. Los eventos del Dia Nacional de Letonia, los
dias conmemorativos, las costumbres anuales, los eventos educativos y de
entretenimiento, asi como los conciertos de artistas autonomos y profesionales se
organizan con el apoyo de la casa de cultura del condado de Seja. La reconstruccién
de la Casa de la Cultura de Seja esta actualmente en curso, por lo que se estan
llevando a cabo eventos culturales en la Casa de la Cultura de Pabazi.
http://www.seja.lv/kultura

Casa de la Cultura de Pabazi es una institucion del consejo del condado. Ha
organizado eventos festivos nacionales y tradicionales, eventos educativos en varias
areas, y ha proyectado peliculas de Letonia con motivo su centenario. Esta Casa de
la Cultura coopera con las instituciones y organismos publicos del consejo provincial,
asi como con instituciones similares de otros municipios. Asegura la diversidad de los
servicios culturales de acuerdo con la demanda publica, incluyendo el desarrollo de
la cooperacién con otras instituciones culturales, educativas y deportivas de la
regidon, u organizaciones no gubernamentales. Apoya y presenta grupos de arte
amateur y sus actividades. Documenta y analiza la actividad creativa de las
actividades culturales. El conjunto vocal de mujeres "Zustrenes" ha desarrollado su
actividad alli durante 8 afios, el grupo de baile en linea "Assorted" ha estado en
activo durante 10 afios, el club de mujeres "Balta" se ha dedicado a la educacion
para adultos durante 20 afos, y el grupo de gimnasia se ha estado ejercitando
activamente durante 6 anos. https://www.facebook.com/sejasnovadapasvaldiba
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Escuela de musica y arte del condado de Seja

El fundador de la Escuela de Musica y Arte de Seja es el Ayuntamiento de Seja. La
escuela inicidé su funcionamiento el 1 de diciembre de 1995. El objetivo de la escuela
es mejorar e implementar los contenidos y formas del proceso cultural y educativo,
orientandolos a la formacidn de la autoconfianza y la autoexpresion creativa en la
adquisicién de Programas de educacion profesional y programas de educaciéon de
interés para los habitantes de la region. La actividad principal de la escuela es la
actividad educativa en el municipio de Seja. La escuela implementa programas de
educacion profesional. Junto con los profesores, los alumnos también participan en
diversos festivales de arte y mdusica, concursos y conciertos, que enriquecen la
experiencia profesional de los alumnos y amplian sus horizontes en el arte y la
musica. Los estudiantes y los maestros de la escuela participan activamente en las
actividades del condado. La misidon de la escuela es luchar por el desarrollo del
entorno cultural en general, promover el interés por el arte y la musica en los nifios
y adolescentes, ayudar a desarrollar su escala de valores, aumentar su confianza en
si mismos, y desarrollar su capacidad para trabajar de forma independiente y
creativa. https://www.facebook.com/sejasmms

El papel principal de estas entidades sera apoyar la difusion de informacién al grupo
objetivo sobre las actividades del proyecto, y las posibilidades de convertirse en
parte del mismo. Su contribucién se materializara en la difusion de los resultados de
los proyectos.
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Capitulo 4 - Situacion cultural en el contexto COVID19

Durante la pandemia de COVID-19 se anuncid el estado de emergencia, durante el
cual se prohibieron tanto los eventos publicos como los privados. Teniendo en
cuenta que en Letonia la emergencia estuvo vigente durante cinco meses, desde el 9
de noviembre de 2020 hasta el 6 de abril de 2021, a nivel nacional, la cultura digital
comenzd a desarrollarse.

En colaboracion con el “Fondo de Boriss e Inara Teterevi”, hubo una transmision
continua de grabaciones de obras de teatro en television en el marco de “Teatris.zip”
durante el estado de emergencia, mostrando espectaculos particularmente populares
cuya adquisicion de entradas ha sido problematica durante mucho tiempo debido al
gran interés en ellos. Bibliotecas, archivos, museos y otros espacios culturales fueron
cerrados desde el 21 de diciembre de 2020, hasta que finalice el estado de
emergencia.

A pesar de las limitaciones de los derechos de autor, en abril de 2020 la Biblioteca
Nacional de Letonia comenzd a proporcionar acceso gratuito a periddicos y libros
que antes solo se podian ver en la biblioteca: 10.000 libros y 1.400 periddicos en
total.16

El 27 de febrero de 2021 se entregaron los premios de cultura de las redes sociales
de Letonia, “Kilogramo de cultura 2020", retransmitido en vivo. No se mantuvieron
dos metros de distancia durante este evento, los participantes no usaron mascaras
faciales y nasales, se dieron la mano y se abrazaron. Los organizadores indicaron
que se habian realizado pruebas de COVID-19 en el equipo de transmision, y que
tenian un convenio con el Centro de Prevencion y Control de Enfermedades (CDPC).

El 16 de marzo de 2021 se organizd la entrega de premios del musico letdn
“Micréfono de oro 2021”, donde el publico se senté en las mesas, sin mantener la
distancia de dos metros. Los organizadores del evento indicaron que el acceso a este
solo fue posible con una prueba COVID-19 negativa, ademas, se dijo que el
“Microfono de oro” debe ser considerado un evento de importancia nacional para la
industria musical. Asimismo, los organizadores manifestaron que el evento podria
realizarse debido al acuerdo con el CDPC.'”

Los museos publicaron activamente contenidos en sus cuentas de redes sociales,
mostrando electrénicamente las obras del museo al publico en diferentes grupos
tematicos. Una apuesta muy grande en Facebook se disemind el 1 de abril de 2021,
cuando especialistas en museos, utilizando el hashtag #muzejsjoko, bromearon en
las cuentas de las instituciones culturales sobre la influencia del COVID-19 en el
sector cultural y sobre los posibles escenarios después del fin del estado de
emergencia.

16 https://www.rcb.lv/2020/04/digitalas-bibliotekas-gramatu-un-periodikas-portals-briva-piekluve/
7 https://www.apollo.lv/7203870/butiska-ir-ne-tikai-pasakumu-rikotaju-atbildiba-bet-ari-pasu-dalibnieku-
profesionalitate-km-aicinas-vertet-zelta-mikrofons-2021-norisi
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Se habia programado la organizacién de doce Celebraciones de Canto y Danza de
Jévenes Escolares de Letonia en 2020, sin embargo, debido a la pandemia de
COVID-19, fueron trasladadas a 2021 sin considerar la posibilidad de aplazar la
celebracién por un afio mas. Por el momento, los organizadores estan pensando en
como organizar el evento bajo un formato diferente. La mayor diferencia entre el
concepto de festival tradicional y el de 2021 es que los festivales no se concentraran
en un solo lugar, en Riga, ante una gran multitud de personas. La celebracidn se ha
programado para distribuirse, en diferentes regiones, al aire libre, con un ndmero
reducido de participantes en cada uno de los conciertos. También habra cambios en
el repertorio, siendo mas reducido, la procesién no se llevarda a cabo como de
costumbre, mientras que, por otro lado, como opcién B, los conciertos estaran
pensados para ser discos de TV o retransmisiones. 12
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El gobierno de Letonia prevé la ayuda estatal para las empresas y sus empleados,
incluidos los autonomos en el ambito cultural, determinando el importe de la ayuda
en un 50% - 70% del salario bruto medio del empleado (no menos de 500 €, pero
no mas de 1.000 € por el mes completo).t®

En 2020, el Ministerio de Cultura (en adelante, el Ministerio) proporciond apoyo
material de 8,6 millones de euros a instituciones culturales (teatros, circo, museos,
bibliotecas, Archivo Nacional de Letonia), que se han visto afectadas por la
pandemia.

Asimismo, en 2020 el Ministerio otorgd 4,7 millones de euros a los organizadores del
evento para cubrir los gastos de mantenimiento y las retribuciones, asi como para el
desarrollo y documentacion de la cultura digital y la sostenibilidad de la Celebracién.
En 2021, el Ministerio también apoyd la distribucion de productos culturales digitales
mediante la asignacién de 430.000 EUR.%°

18 https://www.nacgavilet.lv/jaunumi/xii-latvijas-skolu-jaunatnes-dziesmu-un-deju-svetku-norise-bus-atkariga-
no-epidemiologiskas-situacijas-valsti/

19 https://www.km.gov.lv/lv/aktualais-par-covid-19#atbalsta-instrumenti-kulturas-joma-stradajosajiem
20 https://www.km.gov.lv/Iv/aktualais-par-covid-19#pieskirto-valsts-budzeta-lidzeklu-sadalijums-un-
izlietojums-covid-19-laika-2020-2021-gads
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Capitulo 5 — Centralizacion de datos y analisis del estudio

En Letonia, el impacto del COVID-19 comenz6 el 2 de Marzo de 20202! cuando se
detectd el primer caso. El 12 de marzo de 2020, el gobierno de Letonia anuncié por
primera vez el estado de emergencia en el pais.?

Segun datos proporcionados por el Portal Estadistico Oficial, en el tercer trimestre de
2020 21,3 mil personas estaban empleadas en industrias creativas, representando el
2,4% del total de empleados (61,9% de mujeres, 38,1% de hombres).

En 2020, el impacto del estado de emergencia se materializa como resultado de la
disminucion de las tasas de crecimiento salarial anual. La tasa de crecimiento anual
para el segundo trimestre de 2020 fue solo del 1,7%, mientras que la tasa salarial
promedio cayo a 955€.

En el segundo trimestre de 2020, el impacto de la crisis de COVID-19 se hizo mas
pronunciado cuando, en comparacion con el primer trimestre, los salarios brutos
mensuales promedio en las industrias creativas disminuyeron en general un 1,9%.%

En una encuesta sobre el impacto de la pandemia de COVID-19 en el sector cultural,
en la cual participaron 3222 encuestados, y que fue realizada por la Academia de
Cultura de Letonia en 2020 en cooperacion con el Ministerio de Cultura, el Consejo
de la Union Creativa de Letonia y la Asociacion de Organizaciones No
Gubernamentales de Cultura Contemporanea, se concluyd que el 66% de las
organizaciones y empresas del sector cultural han sido forzadas a parar sus
proyectos y actividades en marcha, y el 25% han cerrado. La crisis también ha
afectado a las personas -personas creativas — donde el 26% estan desempleadas,
mientras que el 17% no puede continuar sus actividades creativas debido a las
restricciones. Los representantes del sector de la Opera, el teatro, la danza
contemporanea y la musica han sido los mas afectados por COVID-19 24 Por ejemplo,
hasta noviembre de 2020 en siete teatros estatales el nUmero de visitantes cayd un
55% en comparacion con la asistencia entre marzo de 2019 y noviembre de 2019.%

Los resultados de un estudio realizado por la Academia de Cultura de Letonia
muestran que las personas creativas en Letonia se encuentran en una situacion muy
precaria: solo el 23% de las personas creativas han mencionado que sus ingresos no
han cambiado, mientras que otro 28% de los encuestados dice que los ingresos han
caido a la mitad en comparacion con los ingresos anteriores. Por otro lado,
aproximadamente la mitad de los ingresos de los encuestados han disminuido
mucho: el 20% dice que no tiene ningln ingreso en este momento, mientras que en
el 22% ese ingreso ha disminuido en mas de la mitad.

21 https://www.lsm.lv/raksts/zinas/latvija/latvija-covid-19-apstiprina-vel-42-cilvekiem-kopa-347-saslimusie.a353510/

22 https://www.lsm.lv/raksts/zinas/latvija/covid-19-del-latvija-izsludina-arkartejo-situaciju-slegs-skolas-un-aizliegs-lielos-
pasakumus.a351504/

23 https://stat.gov.Iv/Iv/statistikas-temas/valsts-ekonomika/covid/7495-covid-19-
ietekme-radosas- industrijas?themeCode=COVID

24 https://Ika.edu.lv/Iv/aktuali/jaunumi/veikts-petijums-par-covid-19-pandemijas-ietekmi-uz-kulturas-nozari/

25 https://stat.gov.lv/Iv/statistikas-temas/valsts-ekonomika/covid/7495-covid-19-
ietekme-radosas- industrijas?themeCode=COVID
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También se espera que el sector experimente cambios significativos en el futuro: el
16% de las industrias culturales y creativas cree que puede ser necesario volver a
capacitarse y abandonar el sector creativo. Solo un 20% de los representantes de la
industria creativa creen que pueden continuar sus actividades creativas por
completo, la mayoria relacionadas con la arquitectura, el disefio, la literatura, los
medios y las artes visuales. 26

En la encuesta sobre el impacto de COVID-19 en los profesionales creativos que se
implementd en el marco de este proyecto participaron 37 encuestados de Letonia
(48,6% hombres y 51,4% mujeres), de entre 25 y 54 anos.

El campo de actividad de las industrias culturales y creativas involucradas en esta
encuesta es bastante amplio: participaron musicos, trabajadores del teatro, pintores,
artistas escénicos, fotdgrafos, video-disenadores graficos, bailarines, artesanos,
profesores de artes visuales y coordinadores de proyectos.

Interpretacion de la situacion de los artistas durante el COVID-19

Como ha sido mencionado, el COVID-19 y en particular el prolongado estado de
emergencia han afectado a las actividades profesionales de las industrias culturales y
creativas. Para el 94,6% de los encuestados, el COVID-19 impactd en su trabajo,
mientras que el 5,4% restante no sufrié ese impacto a nivel practico.

El 76,9% de los encuestados sefalé que durante la pandemia no habian organizado
eventos creativos en vivo probablemente afectados por las restricciones del gobierno
sobre la reunién y la organizacion de eventos. Mientras que el 12,8% de los
encuestados indicd que habia realizado un concierto en vivo durante la pandemia, el
51% de los encuestados realizd una exposicion de fotografia, el 2,6% un
espectaculo teatral y, en el verano de 2020, cuando se redujeron las restricciones
nacionales, un taller de imprenta.

En cuanto a los ingresos recibidos durante la pandemia, la situacion no es tan clara
como, por ejemplo, en la encuesta realizada por la Academia de Cultura de Letonia
descrita anteriormente. El 5.41% de los encuestados han indicado que los ingresos
de las industrias culturales y creativas han disminuido en un 25%, el 8.11% de los
encuestados se han reducido a la mitad, mientras que el 16.22% de los ingresos de
los encuestados disminuy6 en un 75%; a la vez que el 32.43% dijo que la pandemia
no generd ingresos en absoluto (Grafico 1).

26 https://Ika.edu.lv/Iv/aktuali/jaunumi/veikts-petijums-par-covid-19-pandemijas-ietekmi-uz-kulturas-nozari/
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Gréfico 1. Estado de los ingresos de los participantes durante la pandemia COVID-19
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En respuesta a la pregunta sobre la participacidon en algun proyecto relacionado con
el arte durante la pandemia, solo el 37,8% de los encuestados han sefialado que
han estado involucrados, mientras que el 62,2% han indicado que no han
participado en proyectos artisticos, lo cual sugiere que algunos representantes de las
industrias culturales y creativas han querido recibir un producto de arte terminado
en lugar de participar en el proceso de creacion.

En respuesta a la pregunta de haber asistido a manifestaciones creativas durante la
pandemia, la mayoria, el 61% de los encuestados, indicd que no habia ido a eventos
en vivo. El 14% de los encuestados dijo haber asistido a un concierto, mientras que
el 9% a una exposicién de fotografia y el 7% a un mercado de artesanias. El 2%
indicd que habia asistido a un teatro, festival, cine y exposicidon de artes aplicadas en
Vilnius, Lituania.

Gréfico 2. Formas de arte a las cuales se asistio asistieron personalmente en vivo
durante el periodo de la pandemia de COVID-19
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El 67,6% de los encuestados ha manifestado que durante la pandemia nunca ha
visitado eventos de artes escénicas (teatro, bailes, conciertos, festivales). En primer
lugar, esto podria implicar restricciones impuestas en el pais durante mucho tiempo.
En segundo lugar, podria ser que algunos de estos encuestados hayan visto estos
eventos en linea. En tercer lugar, quizas la baja participacion se justifique por la
reduccidn de ingresos.

El 16,2% de los encuestados indicdO que acudian a actividades de artes escénicas
sélo una vez cada 10-12 meses, muy probablemente atendiendo al periodo de
restricciones nacionales. Aunque todos los eventos publicos y privados fueron
prohibidos durante el periodo de emergencia datado del 9 de noviembre de 2020 al
6 de abril de 2021, y solo se les permitié tener lugar a partir del 15 de junio de
2021, el 2.7% de los encuestados indico que habian visitado eventos cada 7-9
meses, Y 5.4% cada 4-6 meses. El 8.1% dice haberlo hecho una vez cada 1-3
meses.

La encuesta muestra que durante la pandemia la mayoria de los encuestados se han
comprometido con expresiones musicales individuales: el 34% de los encuestados
han indicado que han tocado un instrumento musical, mientras que el 27% ha
escrito canciones o compuesto musica. Entre los encuestados, una actividad
relativamente popular durante la pandemia ha sido el canto coral o las lecciones,
sefalado por el 7% de los encuestados. El 3% de los encuestados ha elaborado
productos artesanales, mientras que el 2% se ha dedicado al dibujo, la escritura de
ficcion, el disefio grafico, la promocidon de proyectos y el apoyo autonomo a
proyectos. Solo el 1% de los encuestados indico haber actuado en el teatro. El 18%
de los encuestados no ha realizado ninguna de las actividades mencionadas, sin
especificar cudles han sido sus manifestaciones creativas durante la crisis
epidemioldgica (Grafico 3).

Grafico 3. Las actividades realizadas por los participantes durante la pandemia COVID-19
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La pandemia de COVID-19 ha creado condiciones que han propiciado un cambio en
la forma de relacionarse con la audiencia, por lo cual el 75,6% de los encuestados
online manifiesta haber realizado diferentes actividades; a la vez que un 12,2% ha
organizado concursos online y ha trabajado con otros artistas para crear una
exposicion digital. El 14,6% ha participado en un concierto online. El 17,1% de los
encuestados ha creado arte digital, como musica, teatro, u otras obras de arte,
mientras que el 24,4% de los encuestados no ha participado en ningin momento en
la organizacién de eventos en linea durante la pandemia.

Durante este periodo se ha constatado que una gran parte de la sociedad requiere
cultura y eventos, siendo aqui confirmado en los resultados de la encuesta: el 94,6%
de los encuestados ha indicado que estan interesados en actividades artisticas
presenciales, con un 56,8% que esta extremadamente interesado. Solo el 5,4% de
los participantes en la encuesta han indicado que no estan particularmente
interesados en participar en eventos artisticos en vivo.

La encuesta muestra que durante la pandemia se han utilizado las redes sociales
para fortalecer la comunicacion mutua entre artistas. Las herramientas mas
utilizadas fueron Facebook (39%), WhatsApp (22%) e Instagram (18%) (Grafico 4).

Grafico 4. Ratios de participantes que utilizan las diferentes redes sociales durante
el periodo de pandemia
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La época de la pandemia del COVID-19 ha sido dificil para todos, en particular para
los representantes de las industrias culturales y creativas, que han tenido que buscar
nuevas formas de continuar con sus manifestaciones creativas, mantener el contacto
con otros artistas, y llegar a la audiencia de una manera forma nueva pero
vinculante.

Antes de la pandemia, estaba claro que la comunicacidén y el compromiso en linea
eran menos efectivos que los eventos en vivo, pero ésta ha sido durante mucho
tiempo la Unica forma de continuar adelante. Antes del impacto del COVID-19 se
habian programado conciertos y exposiciones, la mayoria de los cuales fueron
cancelados, mientras que una parte aun se pudo llevar a cabo en linea. También se
organizaron concursos online, y los artistas colaboraron para crear exposiciones
digitales. Del mismo modo, se presentaron actividades de mdusica, teatro vy
manualidades en el entorno online. Aunque en menor numero, se organizaron
diversas actividades en vivo, como exposiciones de fotografia, mercados de
artesanias, conciertos, festivales, representaciones cinematograficas y teatrales, asi
como exposiciones de artes aplicadas.

La mayoria de los encuestados ha reconocido que la crisis del COVID-19 ha afectado
su desempeno, por lo cual la mayor parte de los artistas encuestados ha intentado
adaptarse a unas nuevas circunstancias; mientras que, tal y como muestran los
resultados de la encuesta, muchos han deseado en todo momento reanudar sus
actividades en directo.

Se puede decir que el impacto de la pandemia ha sido muy negativo, aunque
también ha llevado a la necesidad de un abordaje mas creativo de las actividades
artisticas habituales.

A la luz de los resultados y hechos descritos, se concluye que los artistas, que como
colectivo han sido afectados negativamente por la crisis pandémica, necesitan contar
con hoy una importante y util variedad de instrumentos de apoyo.

Para que los artistas puedan transformar diferentes las formas de expresion y
adaptarlas a un entorno digital vinculado a la red, es fundamental que desarrollen
sus competencias generales, ayudando a adaptarse éptima a las especificidades y
participacion de una audiencia digital. Los artistas se beneficiarian de pautas y
consejos sobre cdmo organizar eventos en linea, o a la hora de trabajar en
circunstancias vinculadas a las restricciones imperantes, a fin de que que esos
eventos puedan llevarse a cabo con mayor frecuencia y calidad. Mejorar las
habilidades de los artistas e intercambiar experiencias con otros artistas es un factor
importante en un flujo de informacidon necesario para adaptarse mejor a la nueva
situacion, y poder continuar asi sus actividades creativas. Es fundamental apoyar a
los artistas y brindarles oportunidades de intercomunicacién con otros
representantes de la industria de diferentes paises, pudiendo acercarse a buenas
practicas que supongan una contribucion util a la hora de adaptarse mejor a las
condiciones de la pandemia.

El hecho de proporcionar apoyo a los artistas a través de las soluciones
mencionadas, debe estar disponible para la audiencia mas amplia que sea posible en
el entorno de la industria creativa.
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Introduccién — Descripcion de ESPANA
"Tres esparnioles, cuatro opiniones”, refran espanol,

Este refran significa mucho cuando hablamos de cultura espafiola. Lejos de ser una
cultura unidimensional, o que se cifia a los tépicos habituales mas aportados desde
el marketing, la cultura espafiola se estructura en torno a una amplia y profunda
diversidad, inusualmente poderosa, proveniente de las siguientes circunstancias:

1) La cultura espafiola puede considerarse el reflejo de una posicion unica en la
encrucijada de Europa, Africa y el Mediterraneo; sumando aportes de todos
estos origenes, y aportes de todas las etapas en las que estas u otras
diferentes culturas o influencias fueron predominantes en Espafia. No hay que
olvidar que, ademas de los aportes de la cultura celta e ibérica prerromanas;
de la civilizacion griega, fenicia, cartaginesa y romana, o de la influencia
europea, africana, o mediterranea, Espafa tiene también fuertes influencias
del norte de Europa, incluyendo en el noroeste una region con fuertes raices
celtas; tiene fuertes influencias de su pasado colonial en Centroamérica y
Sudamérica; mientras que dos tercios del pais fueron un califato del imperio
islamico durante mas de 600 ainos.

2) Espafia fue desde la Edad Media un importante imperio de alcance global,
convirtiéndose durante mucho tiempo en el imperio mas importante del
mundo; tan grande que, en tiempos del rey Felipe II, se decia que el sol
nunca se ponia en Espana, porque siempre habia territorios de Espafa en los
cuales era de dia. La mayor parte de América del Sur, América Central, una
parte del norte de Africa y algunos paises del sudeste asiatico formaban parte
de Espafa. Tanto por su ambito territorial como por su potencia econémica,
Espafa fue un centro de negocios, de efervescencia cultural, de influencias e
intercambios de gran valor, y de consecuencias histdricas a nivel cultural.

De hecho, hay que tener en cuenta que la fortaleza econémica y la rivalidad
con otros territorios, principalmente Italia, Francia e Inglaterra, llevaron a
Espafa a ser mecenas de numerosos artistas histdricos en todos los ambitos,
atrayendo a los artistas culturales mas importantes de otros paises.

Como ejemplo, cabe sefialar en relacidon a la cultura local que detallaremos
mas adelante, que el Camino de Santiago, que fluye desde Francia
(Roncesvalles) y otros lugares o paises hasta Santiago de Compostela, en
Galicia, era el "internet" de esa época; donde su recorrido estuvo
habitualmente poblado por religiosos -principales receptores de conocimiento
en esa etapa- de cualquier parte del mundo, dispuestos a caminar hasta
Santiago, y participar de un fabuloso intercambio de convivencia con otras
personas durante varios meses.

Esto en conjunto generd durante muchos siglos no solo una importante circulacién e
intercambio cultural de muy diferentes territorios, culturas y civilizaciones, sino que
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también, en un pais que ya tenia una gran diversidad desde el principio, hizo que las
diferencias internas y la variedad fuesen mayores y mas enriquecedoras.

Esta variedad, y la suma de sus multiples influencias, marcan grandes diferencias no
solo en el arte, sino también en las costumbres, tradiciones, incluso en el idioma o la
comida existentes en las distintas regiones de Espana.

Podemos decir sin duda alguna que Espafa es un pais con una suma de culturas,
diferencias, heterogeneidad, complementariedad, con un sustrato comun; pero no
un pais con una cultura uniforme y homogénea en la mayor parte de su territorio.

Partiendo de esto, y asumiendo que Espana es el tercer pais mas grande de Europa,
podemos suponer que también tiene un pasado turbulento marcado por el
imperialismo, la guerra civil y el fascismo. Desde la muerte del general Francisco
Franco en 1975, Espafia es miembro de la Unién Europea, de la Organizacion para la
Cooperacion y el Desarrollo Econdmicos, asi como de la Organizacion Mundial del
Comercio; haciendo posible haber experimentado desde entonces cambios
culturales, politicos y sociales rapidos y notables; fijando y aplicando estas multiples
culturas que componen Espafia de una forma y desde una perspectiva modernas y
actualizada.

El pais estda compuesto por 17 regiones autdnomas -conocidas como Comunidades
Auténomas- que incluyen entre otras a Andalucia, Cataluiia, Galicia, Pais Vasco,
Canarias y Baleares; ademas de dos ciudades auténomas (Ceuta y Melilla); o,
adicionalmente, pequefias islas frente a la costa de Marruecos, conocidas
colectivamente como Lugares de Soberania, que son también territorio oficial de
Espafa. El espafiol es la lengua materna de 480 millones de personas en todo el
mundo, segun los ultimos datos del Instituto Cervantes. Es el idioma oficial de
Espafia y de 19 paises de América Latina, ademas de Guinea Ecuatorial Africana.

Para entender la diversidad dentro de Espafia es necesario tener en cuenta que, por
ejemplo, Catalufia, Galicia, Pais Vasco y Valencia tienen culturas propias e incluso
lenguas oficiales. Cada provincia tiene sus propias costumbres, refranes e incluso
humor; lo cual se refleja en la musica, arquitectura, gastronomia y tradiciones
populares de cada lugar.

Los espafioles se identifican fuertemente con su regidon de origen, asumiendo lo que
esto puede implicar a nivel cultural.

También es facil notar la influencia de las tradiciones cristianas en la cultura
espafnola, desde los nombres de las calles hasta las celebraciones locales, y los
monumentos en cada ciudad. La mayoria de las tiendas cierran generalmente los
domingos, lo que también es un reflejo de las tradiciones religiosas. No obstante,
estas tradiciones y su importancia son muy diferentes en las diferentes Comunidades
Auténomas.

Las festividades locales y regionales juegan un papel importante en la vida espanola,
y representan fuertes elementos de orgullo y de un sentido de identidad para cada
comunidad. La cocina espafiola es una parte independiente y auténoma de la
cultura. Tiene caracter tipicamente mediterraneo, donde aceite de oliva, ajo, cebolla,
tomate, pimiento y mariscos afiaden un poco de sabor y sonido al caracter de la
comida. Aun asi, es muy diferente en el norte y en el sur; el norte, con un clima mas
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frio, tiende a tener una cultura alimentaria abundante y mas fuerte, mientras que el
sur tiende a ser mas suave.

Cada region esta orgullosa de su cocina, mientras que los restaurantes y tabernas
suelen tratar a cada comensal como la persona mas importante en la vida actual. En
la cultura espafiola el intercambio es muy importante, y a los espafioles les gusta
conocer gente, conversar y observar la vida caminando por las calles.

Es muy comun que el barman o el duefo del restaurante conozcan los nombres de
los visitantes. Los lugares de comida siempre son ruidosos, coloridos, y los turistas
pueden disfrutar escuchando cdmo las mesas comparten sus comentarios entre si.

La arquitectura de Espafna abarca desde monumentos prehistdricos en Menorca en
las Islas Baleares, hasta las ruinas celtas en Galicia, ruinas romanas de Mérida y
Tarragona, la decorativa Lonja de Sevilla, edificios mudéjares, catedrales goticas,
castillos, fantasticos monumentos modernistas, y las intrincadas esculturas de Gaudi
en Barcelona. Todos son representativos de la cultura de Espafa.

Aun asi, de nuevo, la historia y el intercambio condicionan la arquitectura, donde en
el sur hay un importante patrimonio heredado de la arquitectura arabe; mientras
que en el norte la influencia es mucho mas europea.

Otra parte importante de la cultura en Espana es la musica. La guitarra clasica se
inventd en Andalucia en la década de 1790 cuando se afiadid una sexta cuerda al
laid morisco. Adquirié su forma moderna en la década de 1870. Es en esta parte de
Espafia donde se origina el flamenco tradicional, en la cultura heredada del antiguo
imperio islamico; mientras que en otras partes de Espafia la cultura musical es
totalmente diferente, como, por ejemplo, en Galicia, y los territorios mas cercanos
de otras regiones que antes formaban parte de Galicia; donde la influencia de los
pueblos britanicos y otros pueblos del norte de Europa ha caracterizado una cultura
musical celta; donde lo clasico son las gaitas, y los bailes locales estan ligados a este
tipo de musica.

En la actualidad, la influencia habitual de América Latina por las ventajas que
comporta un idioma comun ha propiciado que la musica latina prevalezca como
elemento comun en toda Espafia y, en general, en los paises hispanos. De esta
forma, la musica latina incluye el pop espafiol o el reguetén de hoy se puede
escuchar en casi todas las calles y discotecas, habiéndose hecho muy popular entre
las generaciones mas jovenes.

En definitiva, la cultura espafola es un sustrato comin, fruto de la inercia y una
gran historia de muchos siglos de desarrollo cultural e intenso intercambio, aplicada
a una realidad interna de grandes diferencias, y desarrollo heterogéneo que, lejos de
ser un problema, refuerza incluso mas el potencial y la riqueza cultural de Espaiia.

Capitulo 1 - Cultura nacional e influencias culturales

Espana ha jugado un importante papel a nivel cultural a lo largo de la historia. Su
posicion geografica en las primeras etapas de la civilizacién, su posicidon y peso
politico desde la Edad Media hasta el final de la era de los imperios tradicionales, y la
efervescencia cultural que se ha desatado al trabajo de las diferentes revoluciones
industriales en los dltimos 150 afos, ofrecen grandes e importantes ejemplos %
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cultura y arte que llegan a lo mas alto en sus areas respectivas.

Esto esta claramente influenciado por una fuerte inercia que proviene de ese pasado
en el cual Espafia era uno de los paises mas importantes del mundo, promoviendo
y/o siguiendo las tendencias mas importantes de la cultura europea. Hay que afadir
las enormemente valiosas e influyentes herencias recibidas del intercambio cultural
con territorios y culturas que formaron parte de Espafia en cualquier momento de la
historia (Sudamérica, Centroamérica, algunos territorios de Europa o del Este de
Asia...), asi como un importante flujo de inmigrantes y emigrantes en diferentes
momentos del siglo XX. Estos son algunos ejemplos, ligados al encuentro de una
tradiciéon profundamente europea, y la permeabilidad espafiola que propicidé su
modernizacion social y cultural en el siglo pasado, que han jugado un importante
papel a nivel cultural a lo largo de la historia.

e
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Pintura: desde el Paleolitico, cuando algunas de las pinturas rupestres mas
importantes del mundo estaban en Altamira, una larga lista de pintores espafnoles ha
creado obras maestras historicas. Velazquez, Murillo, Goya, Picasso, Dali, Mir6 o
Sorolla, son ejemplos icdnicos conocidos, continuada hoy en artistas como Antonio
Lépez o Antoni Tapies. Tanto en el pasado como en los Ultimos cien afios, el talento
de los artistas espafioles ha tenido una influencia relevante en las tendencias
pictdricas a nivel internacional. En todos y cada una de ellas ha habido artistas
espanoles impulsando nuevos estilos y nuevas formas.

Literatura: sin olvidar "El Quijote", de Miguel de Cervantes, Espafa ha tenido una
larga lista de escritores de gran relevancia e influencia a lo largo de la historia, como
Federico Garcia Lorca, Miguel de Unamuno, Benito Pérez Galdds, Jacinto Benavente,
Juan Ramoén Jiménez, o Vicente Aleixandre, sumando varios premios Nobel
escribiendo solo en idioma espanol. La influencia de la literatura espanola siempre
ha sido muy importante, estableciendo hoy una influencia global facilitada y recibida
en todos los paises hispanohablantes. Esto ha aportado importantes obras e
influencia en géneros como novela o poesia, y tendencias como el modernismo, el
surrealismo, las vanguardias, el simbolismo, el romance, la novela negra, la
picaresca y muchos otros.

Cine: numerosos artistas espanoles han logrado hitos muy importantes a lo largo de
los afos. Luis Bufiuel, Luis Garcia Berlanga, Pedro Almoddvar, Alejandro Amenabar,
Julio Médem o Victor Erice, como ejemplos de directores; ademas de Antonio
Banderas, Javier Bardem, Francisco Rabal, Fernando Rey, Sara Montiel, Penélope
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Cruz o Carmen Maura, actores y actrices; con un destacado grupo de profesionales
técnicos que han obtenido reconocimientos y algunos de los premios internacionales
mas importantes en disefio de produccidén, produccidn ejecutiva, fotografia,
decorados, vestuario, maquillaje, musica o efectos especiales. Gil Parrondo, Javier
Aguirresarobe y Alberto Iglesias son conocidos ejemplos de artistas espafoles
presentes en destacados proyectos internacionales. Su influencia proviene de la
tradicién europea, y ha aportado un punto de vista propio y una posicién de autor
que vincula fuertemente la cultura espanola con historias universales.

Musica y Danza: Espaia ha ofrecido tradicionalmente un gran nimero de personas
que se han destacado en mdusica, tanto clasica como moderna, entre ellos
compositores como Manuel de Falla, o cantantes como Placido Domingo, Josep
Carreras o Montserrat Caballé, hasta grupos modernos y cantantes de reconocido
éxito internacional en la actualidad; al mismo tiempo que se ha logrado un
importante desarrollo y éxitos internacionales tanto en el ballet clasico como en el
desarrollo de otras danzas y modalidades de danza.

La influencia espafola se ha materializado a través de las aportaciones técnicas,
escénicas y musicales de musicos y bailarines del folclore celta, flamenco y muchas
otras variedades de toda Espaia, ligadas a la variedad geografica y cultural de su
territorio; recibiendo ademas una fuerte influencia de la cultura latina y los aportes
de los migrantes. Asimismo, tradicionalmente han existido grandes cantantes y
grupos de musica de estilo Pop y Rock muy influyentes en muchos paises de habla
hispana.

Moda y diseiio: los artistas espanoles han tenido un papel destacado en el mundo
de la moda, con nombres como Cristdbal Balenciaga, Manuel Pertegaz, Paco
Rabanne, Armand Basi, Elio Berhanyer, Jesus del Pozo, Adolfo Dominguez, Pedro del
Hierro o Manolo Blahnik. Asimismo, la creatividad espafiola ha triunfado no solo en el
area del disefio, sino también en la produccion y distribucion industrial, creando
algunas de las multinacionales mas importantes en volumen y presencia en el
mundo, como Inditex. Su influencia, vincula la tradicién espafiola con la modernidad
espafiola desde su entrada en la Unidn Europea, e influye tanto en la alta costura
como en la ropa casual de las principales marcas.

Cocina: Espafia tiene una larga tradicién culinaria; en un pais amante de la comida,
y los cocineros se han destacado durante el siglo XX por su fama e influencia, asi
como por haber disefiado algunos de los platos y tendencias mas famosos e
influyentes, con algunos de los restaurantes mas aclamados del mundo.

Juan Mari Arzak, Pedro Subijana, Martin Berasategui, José Andrés y Ferran Adria son
algunos de los talentosos profesionales que han dado una influencia internacional a
la cocina espanola.

Arquitectura: artistas de Espana han triunfado en muchos lugares del mundo
gracias a la presencia de las obras de arquitectos de renombre como Antoni Gaudi,
Rafael Moneo, Santiago Calatrava o Ricardo Bofill, entre muchos otros.
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Capitulo 2 — Cultura local, eventos culturales y manifestaciones

Galicia es una regidn considerada “nacionalidad histérica” por la Constitucion
espafiola por sus caracteristicas concretas y singulares. Veamos cuales son esos
elementos que hacen Unica a Galicia.

Lengua: el gallego pertenece a la familia de las lenguas romances, y fue el
resultado de la evolucién del latin introducida por el Imperio Romano. Los registros
histdricos aseguran que, desde el siglo IX, el gallego se convirtid en una lengua
diferenciada?’.

Hoy en dia, el gallego se habla mucho en esta regién: es el idioma habitual del 40%
de la poblacion, mientras que el 35% usa el gallego y el castellano por igual. Las
estadisticas indican que el 98% de los ciudadanos gallegos comprenden la lengua.?®

Literatura: la Literatura Gallega es un ambito muy prolifico tanto en narrativa como
en poesia. Incluimos en este apartado una seleccidon de autores contemporaneos, asi
como de aclamados escritores de los siglos XIX y XX, iniciada por Rosalia de Castro,
considerada la poeta gallega por excelencia, junto a Castelao, Valle-Inclan, Curros
Enriquez, Pardo Bazan, Eduardo Pondal, y Cabanillas, por mencionar algunos de
ellos.?®

Adlios, rios; adios, fuentes; Prados, rios, arboledas, Zarzamoras de las zarzas
adios, arroyos pequefios;  pinares que mueve el viento, que le daba yo a mi amor
adios, vista de mis ojos, pajarillos piadores, caminos de los maizales

no sé cuando nos veremos. casitas de mi contento. iadios para siempre adios!
Tierra mia, tierra mia, Molino entre castanos, [Adios, gloria! iAdios, contento!
tierra donde me crié, noches de luz de luna iCasa donde yo naci,
huertecilla que tanto amo  campanitas timbradoras dejo mi pequerio pueblo,
higueruelas que planté. de la iglesia del lugar. por un mundo que no vi!

Entre los autores contemporaneos se puede nombrar a Cunqueiro, Xohana Torres,
Blanco Amor, Anxel Fole, Miguel Rivas, Suso de Toro, o Fina Casalderrey.3?

Baile: la muieira y la xota galega son los dos tipos de danza gallega mas
representativos, ligados a su musica. La mufeira baila al compas de 6/8,
acompanada de la gaita gallega, sequida de aturuxos, gritos de alegria3!.

No podemos resistirnos a incluir aqui dos vibrantes videos de bailes gallegos:

¢ https://www.youtube.com/watch?v=kSZcP ed60E&list=RDkSZcP ed60E&start r
adio=1&t=0
e https://www.youtube.com/watch?v=vBNwZY5w as

27 http://www.galicia.es/es/tradicion

28 https://academia.gal/datos-uso

29 https://theinkbrain.wordpress.com/2012/02/02/rosalia-de-castro-selected-poems/

30 http://www.cocinagallega.es/web/cultura/cultura/historia_de_la_cultura_gallega.html
31 http://musicaalbacieza.blogspot.com/p/trabajo-galicia.html
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Musica: los instrumentos musicales
tradicionales son la gaita y la pandeireta. La
gaita es un instrumento celta de viento, analogo
a la gaita escocesa, que en la actualidad se
mezcla con otros estilos musicales
contemporaneos como el rock y la electronica.
La pandeireta es un instrumento musical de
mano, de entre 13 y 28 cm, muy utilizado para
la el acompafiamiento femenino. Esta mdusica,
fuertemente ligada a la musica celta, y con la
que tiene muchas cosas en comun, tiene también caracteristicas propias, ligadas
tanto a su tierra como a sus expresiones musicales, con especial presencia como
musica de celebracion o lamento en actos y tradiciones cotidianas de los numerosos
pueblos pequefios que hay en Galicia.

Patrimonio Cultural Gallego: El patrimonio
cultural gallego es bastante extenso,
destacando los (Castros, asentamientos
fortificados en la Edad del Hierro,
mayoritariamente en lo alto de acantilados; la
Muralla Romana de Lugo, construida en el
siglo III; y la Torre de Hércules en A Coruia;
ambas declarada Patrimonio de la Humanidad
por la UNESCO.

También se recibieron esta denominacién

otros dos tesoros gallegos: el casco antiguo de Santiago de Compostela en 1985, y
las Rutas de Santiago de Compostela (Camino Francés y Rutas del Norte de Espafa)
en 199332, La técnica de construccidon en piedra seca también fue galardonada con
la distincién de Patrimonio Cultural Inmaterial por la UNESCO en 201833, En todo el
territorio se encuentran construcciones de piedra, principalmente iglesias, horreos
(silos) y cruceiros (cruces en encuentros de caminos).

Ademas, el gallego destaca por una relevante
tradicion oral que ha permitido preservar la
lengua y las costumbres gallegas. Las fiestas
tradicionales son el Entroido (carnaval) con los
famosos Cigarrons, el Magosto (tradicion e st -
pagana ligada a la época de la cosecha y la ?f’ RS Lk “
castafia), y multiples romerias. Como artesania N '\ﬁ;‘ . a&ﬁm LY
no podiamos olvidar los bolillos.3* Finalmente, | cigarréns.https://www.sientegalicia.com/b
cabe mencionar que la cultura culinaria es un | /og/personajes-carnaval-galicia/
elemento muy importante en la cultura

gallega.

32 https://whc.unesco.org/en/list/&order=country#alphaG
3 https://www.cultura.gal/es/destaque-patrimonio/50819
34 https://www.cultura.gal/es/destaque- patrimonio/46819
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Capitulo 3 - Socios culturales locales, descripcion y actividades

Los socios culturales locales en cada pais de este partenariado son clave tanto para
la difusién del proyecto como para sus resultados intelectuales, y pudiendo lograr asi
plenamente los objetivos del proyecto.

Espafia tiene una gran variedad de culturas con diferentes origenes segun cada
region. Aunque estamos ubicados en el noroeste de Espana, se intenta contactar con
diferentes entidades de todo el pais a fin de cubrir la mayor cantidad de cultura
espafola posible.

Previo al inicio del proyecto, se ha contactado con diferentes asociaciones culturales
locales para presentar el proyecto, y ofrecer la posibilidad de colaborar como socios
locales asociados. En esta primera etapa se ha llegado a diversas entidades que
muestran un gran interés por el desarrollo del proyecto y también del programa
Erasmus+, el cual la mayoria de ellas desconocian.

El plan espafiol para impulsar la vida del proyecto es seguir contactando con
diferentes entidades relacionadas con la cultura con el propdsito de aumentar la
gama de socios locales asociados, ademas de impulsar también la difusion del
proyecto.

De este modo, en una primera ronda de contactos, se contacté con diferentes
entidades relacionadas con la danza, la musica folclérica tradicional gallega,
orguestas y asociaciones musicales, y también el canto.

Todos ellos mostraron un claro interés por el proyecto y también estaran encantados
de ayudarnos con las actividades de difusion.

arte&danza https://www.instagram.com/arteydanzavigo/?hl=es

Escuela de Baile

Arte&Danza: Es un espacio multidisciplinar donde la danza, el arte, la fotografia y
el teatro conviven dando a cada uno la oportunidad de explorar y aprender de los
demas mientras disfruta de un ambiente pleno de cultura y arte.

Sus alumnos han participado en diferentes concursos tanto a nivel nacional como
internacional.

‘ /f ?E li!(e)sg‘lé]aos http://www.orquestagaos.com/

Orquesta y coro Gaos: Es una asociacién que cuenta con una orquesta y un Coro
para todo aquel que disfrute de la musica.

- La orquesta: Se inicid en 2009 y esta formada por 80 miembros. En ella han
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participado mas de 450 musicos de Galicia. Por el grupo sinfénico han pasado
alumnos de conservatorios superiores y profesores. Desarrolla una importante
actividad concertistica ofreciendo mas de 80 conciertos, con mas de 35 musicos
gallegos participando como solistas, algunos de los cuales cuentan ya con una
dilatada trayectoria.

En 2010 han grabado un CD con canciones gallegas orquestadas por Juan Duran,
junto a la soprano Cristina Gallardo-Domas. Desde 2011 ofrece el tradicional
concierto navidefio del IBS Padre Rubinos, invitando a artistas consagrados junto al
Coro Gaos. Ademas de su propia temporada de conciertos, tanto en A Corufia como
en el resto de la comunidad gallega, han invitado a importantes musicos para que se
encarguen de la formacion y mejora de sus integrantes, como David Grimal, violinista
y director de Les Dissonances o David Ethéve, violonchelo principal de la OSG.

Asimismo, realiza conciertos de musica contemporanea, estrena obras de nuevos
compositores, colabora con la asociacion de compositores gallegos, promueve la
formacion de diferentes agrupaciones y conjuntos no convencionales dentro de la
propia orquesta, y ofrece conciertos sinfénicos con artistas de otros géneros, como
Los Secretos o Raphael.

- El Coro: Se inicid en 2010 y esta compuesto por 55 voces y todas ellas tienen una
amplia experiencia en diferentes coros comunitarios. Su actividad se divide entre un
repertorio "a cappella" y sinfénico; musica coral con un especial énfasis en dpera.

Han participado en el Festival de Amigos de la Opera, y, posteriormente, en el Ciclo
Lirico de A Corufia, trabajando en producciones con importantes batutas, directores
de escena y cantantes, entre los que destacan directores como Gomez Martinez,
Ramoén Tébar o Keri-Lynn Wilson, directores de escena como Mario Pontiggia o
Alfonso Romeu y cantantes como Celso Albelo, Gregory Kunde, Juan Jesus Rodriguez
0 Marianne Cornetti.

En 2011 y 2012 participaron en el I y II Ciclo de Catedrales cantando la Misa de
Réquiem de WA Mozart y la Messa dei Gloria de G. Puccini junto a la Orquesta Gaos
con motivo de la celebracion del 800 aniversario de la Catedral de Santiago. de
Compostela. Desde entonces, han participado y ganado diferentes concursos a nivel
Nacional.

En septiembre de 2015 se puso en marcha un nuevo proyecto: los “minigaos”, dos
coros infantiles con los que promover la pasion por la musica y el canto coral desde
la base. Fernando Briones es el director artistico y musical del Coro y Orquesta Gaos,
cuyo miembro de honor es el Maestro Cristdbal Halffter.

El papel principal de estos colectivos u organizaciones sera contribuir con su
retroalimentaciéon a todos los materiales desarrollados, apoyando las actividades de
difusion del proyecto y participando en las actividades de formacion que se llevaran a
cabo a lo largo de la vida del proyecto.

Con posterioridad, estas y otras organizaciones podran difundir y utilizar los
productos intelectuales producidos, asi como también difundir los resultados del
proyecto.
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Capitulo 4 - Situacion cultural en el contexto COVID19

En Espafa el sector cultural esta sufriendo mucho por la crisis del coronavirus, cuando,
sin embargo, durante la cuarentena los ciudadanos han consumido mas cultura que
nunca. Para entender esta paradoja tenemos que darle la vuelta a la idea que se tiene
sobre el sector cultural. No solo tenemos que hablar solo del estado del cine, las
nuevas tecnologias, el teatro, la produccidn de libros, la musica, los eventos.

Desde el 21 de julio se ha abierto una nueva perspectiva para la cooperacion cultural
en Espana gracias al Fondo Europeo de Recuperacion. Este fondo es proporcionado
por la Comisién Europea a los paises mas afectados por el coronavirus, entre los
cuales esta Espafa. Por lo tanto, los agentes culturales en Espafia van a tener la
oportunidad de acceder a una financiacion muy poderosa para la cooperacion cultural.
Este Fondo Europeo de Recuperacion se ha debatido en el Parlamento y debera ser
aprobado por la Comisién. Espana recibira mas de 140.000 millones de euros. Esta
suma se concedera de acuerdo con aquellos proyectos que sean presentados,
proporcionando a los diferentes representantes la oportunidad de presentar proyectos
interesantes para fortalecer la accidn exterior.

Al mismo tiempo, recientemente se han enviado nuevas instrucciones a diferentes
estamentos culturales indicando el cambio en el rol de 'asesor cultural' o
'‘programador’, a agente o facilitador. Esto es un reconocimiento de la necesidad de
actualizacion para adaptarse a las necesidades de los creadores culturales.

Los retos econdmicos y el cambio de paradigma tras la crisis del coronavirus.

La cultura es un negocio y, de una forma u otra, busca ser rentable dentro de la
economia nacional. Tenemos que darnos cuenta de que aunque pensemos que las
ideas y el conocimiento no cuestan nada, la vida no es gratis para los creadores, y por
eso la cultura tiene un precio y la sociedad debe pagarlo.

Los retos mas importantes que se abordan en el sector cultural son la igualdad de
género, el desarrollo de un estatuto de artista, y la creacién de un nuevo documento
de derechos de autor mas cooperativo, junto a nuevas Politicas Tributarias, la
reduccion del IVA, las obligaciones a cumplir para medios digitales y plataformas, y el
apoyo sistematico para una transicion digital armoniosa en el sector.

Las principales debilidades persistentes se derivan de la falta de financiamiento
privado. Las actividades culturales se han ido reduciendo progresivamente durante la
Ultima década, con una media de 682,5 euros por hogar y afio dedicados a la cultura
en 2018 (718,3 euros en 2017). A esto hay que sumar que la financiacién publica a la
cultura se ha derrumbado, sobre todo tras la crisis del coronavirus.

A nivel comercial, las cifras han mejorado levemente. El tejido econdmico y cultural
estuvo impulsado por 122.673 empresas (112.643 en 2008) que representaron el
3,7% del total de entidades empresariales espafiolas. Durante este mismo afio se
crearon 690.300 puestos de trabajo, el 3,6% del total espafiol (706.300 en 2008).
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Las dinamicas estan cambiando. Ahora, con COVID-19, las cosas han cambiado. Ya no
son los consumidores los que se trasladan a los eventos, sino los eventos que llegan a
los hogares de las personas de forma virtual. La vida cultural en nuestras sociedades,
a pesar de las crisis, mantiene un fuerte interés por seguir adelante.

No obstante, el sector cultural esta visiblemente impactado, y la cultura esta estancada
a nivel econdmico. Y, aun asi, este sector ha sido capaz de dinamizar procesos y
reactivarse en una situacién de crisis propiciando que se haya incrementado el
intercambio cultural. El Estado no controla estos flujos, pero cada vez son mas los
actores y agentes que actian con una légica internacional.

Una alternativa para comprender el efecto de pandemia sobre el sector cultural,
especialmente en términos de empleo, es el analisis de los datos de los ultimos 4
trimestres disponibles; el Ultimo trimestre de 2019 y tres trimestres de 2020).

Durante esos cuatro trimestres, el empleo cultural medio se estimé en 683,5 mil
personas, lo que supuso el 3,5 del empleo total en Espafia durante ese periodo. El
empleo masculino representa el 58,7%, mientras que la proporcion de hombres en el
empleo total es del 54,3%. El 71,1% de las personas con un empleo cultural tiene un
titulo de educacion superior, y el 67,7% de los trabajadores son asalariados, es decir,
no auténomos (45,1% y 84%, respectivamente, para el empleo total). Los acuerdos a
tiempo completo cubren el 88,6% del empleo cultural y el 11,4% a tiempo parcial.

Esto se puede complementar ain mas con los Ultimos datos disponibles, los derivados
del tercer trimestre de 2020 (julio-septiembre). El empleo cultural se estimé en 647,4
mil personas, lo que representa un descenso del 8,1% con respecto a ese trimestre de
2019. La variacién del empleo cultural medio durante 2020 (3 primeros trimestres) ha
disminuido con respecto al afo anterior en un 5%. Se estima que el empleo cultural
masculino es un 9,6% menor que en el tercer trimestre de 2019 y se estima que el
empleo cultural femenino es un 5,6% menor. Los asalariados sumaron 429 mil
trabajadores, lo que representd una disminucion interanual del 11,6%, y el
autoempleo disminuyd solo un 0,3%.

En general, comparando el empleo cultural actual con las estimaciones de 2019, las
mayores caidas en el empleo han afectado a los trabajadores asalariados, a los
trabajadores con contrato temporal y a los que trabajan a tiempo parcial. 3°

El Ministerio de Trabajo destaca el incremento de los fondos presupuestarios previsto
en los Presupuestos Generales del Estado para el afio 2021 (un 37% mas). Durante
2020, hubo dos Decretos con acciones extraordinarias de apoyo al sector cultural
luego de la crisis del COVID-19. El Ministerio de Trabajo reconoce los compromisos
para desarrollar el Estatuto Especial de las Artes (ver los aspectos mas destacados del
Perfil Espainol 2019 para mas informacidon sobre el acuerdo en las Cortes Generales
durante 2018), la consolidacién de un HUB audiovisual y la creacién del Centro
Nacional de Difusién. de Danza. 3¢

35 https://atalayar.com/en/content/spanish-culture-increases-its-influence-abroad
36 https://www.culturalpolicies.net/covid-19/country-reports/sp/ ’
-
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Capitulo 5 - Centralizacion de datos y analisis del estudio

El contexto artistico espafiol parte de una situacion de estancamiento antes de la
pandemia. El fuerte impulso de recuperacion tras la crisis econdmica de 2008 se
habia ralentizado y, aunque no hubo crisis, tampoco hubo crecimiento.

En 2019, la musica en directo generd 382 millones en Espaia, pero el “Sindicato de
Musicos Profesionales” afirmd en noviembre de 2020 que tres de cada cuatro
profesionales que estaban activos en 2019 debido a la pandemia habian reducido su
actividad en mas de un 90%, y esto no ha mejorado en 2021, donde el 75% no ha
tenido ningln concierto en el primer semestre del afio.

Segun la Academia Espaiola de Artes Escénicas, el teatro en Espana se encuentra
ahora en una situacion critica, incluidos todos sus profesionales; y solo una pequefia
parte se ha reciclado en el prospero sector de la ficcion televisiva. El Instituto
Nacional de Artes Escénicas y Musica, del cual dependen el Centro Dramatico
Nacional y el Ballet Nacional de Espafia, ha registrado unas pérdidas de recaudacién
de 7,5 millones de euros, con un descenso del 64,25%. Las funciones han pasado de
1.792 a 933 y ha habido un 62,75% menos de espectadores.

Los artistas creativos y escénicos totalizaron 68,800 personas empleadas en 2019, y
un ano después 14,700 quedaron en el camino, hasta 54,100. Archivistas,
bibliotecarios y comisarios crecieron ligeramente en 4.000 personas ocupadas,
mientras que el capitulo que mas se reforzd fue el de escritores, periodistas y
lingUistas: de 72.100 a 82.500 empleados (un 12,6% mas).

En este contexto, las buenas noticias son escasas, y se centran en dos areas muy
concretas: 1) El sector de los videojuegos en Espafia no ha dejado de crecer, a pesar
de los retrasos en los lanzamientos y la cancelacién de grandes ferias. También ha
crecido el consumo a través de Internet, lo que ha beneficiado a otras plataformas y
areas de negocio como los juegos mdviles o los deportes electronicos. 2) El sector
audiovisual de la television espaiiola esta creciendo y fomentando el empleo, desde
un incremento medio del consumo del 7,5%, produciendo contenidos para todos los
paises de habla hispana.

Por otra parte, durante la pandemia el sector de la moda ha visto desplomarse sus
cifras: actualmente son un 42% mas bajas; es decir, el negocio ha disminuido en
10.611,79 millones de euros; y de este modo, cerca del 24% de las empresas
(39.592) que emplearon a profesionales de este sector han tenido que cerrar.
Ademas, el consumo de las creaciones de disefiadores espafioles se ha retraido al
minimo, y las empresas han perdido un negocio de 400 millones de euros desde
marzo de 2020.

En resumen, en Espafa la cultura sufre la mayor destruccién de empleo en un afio
debido a la pandemia: 42.100 trabajadores menos, con una caida del 6% respecto a
710.200 personas que trabajaron en el sector en 2019, cifra a la que no llegd ni en
los peores afos de la crisis financiera de la Ultima década.
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De hecho, la prevision es que en 2021 el numero de puestos de trabajo perdidos
este afio en el ambito artistico superara los 42.100 puestos de trabajo perdidos en el
primer afio del COVID-19.

Y aunque el empleo cultural se caracteriza por una formacién académica muy
superior a la media espafola (la educacién superior alcanza el 71,9%, y en el
colectivo nacional es del 45,5%), no evita la precariedad del sector. Desde el inicio
de la pandemia, esta carga se ha incrementado: los trabajadores asalariados
disminuyeron un 9,4%, mientras que los autdnomos son los mismos. Los empleados
con contrato indefinido estan aguantando mejor que los temporales: los primeros
apenas cayeron un 3,1% y los segundos cayeron un 24,3%. Es importante recordar
que el 66,8% del empleo cultural y/o artistico en Espafia es asalariado, una cifra
muy inferior a la del total en Espafa, que se sitda en el 83,9%. El empleo de los
auténomos en el ambito artistico en Espaia es el doble que en el resto de Espaia. El
grupo de edad que mas ha sufrido el corte es el de 25 a 34 afios. En el Unico tramo
gue ha creado empleo es el de los mayores de 55 afios.

Por sexo, la discriminaciéon continda, y aunque la pandemia ha provocado la pérdida
de actividad de hombres y mujeres en el ambito artistico, ain hoy el 58,6% del
empleo esta en manos de hombres.

Sin embargo, a pesar de esta situacion negativa provocada por la pandemia, en
Espana se asume que los artistas, creadores y profesionales de la actividad artistica,
asi como las organizaciones asociadas, juegan un papel fundamental en la
promocion del bienestar y la resiliencia de las mujeres. personas y comunidades,
siendo fundamental para avanzar hacia sociedades prdsperas.

En el andlisis de la situacion de las personas que realizan actividades artisticas en
Espafia, la composicién del grupo objetivo analizado de 50 personas ha aportado los
siguientes datos: el 58% de los participantes son mujeres, mientras que el 42% son
hombres.

La composicion por edades es la siguiente:

Edad Porcentaje
25-34 afos 62,00%
35-44 anos 22,00%
45-54 anos 12,00%
55-64 anos 4,00%

65 y mas 0,00%
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= El arte en cuyas actividades que participan los encuestados se muestra en el
Grafico 1.
Grafico 1. Actividades artisticas de los participantes
Fotografia Artes escénicas
10,1% 6,1% Otra
Cine y edicion 5,1%
de video
10,1%
Teatro
16,2%

5,1%

Baile
9,1%

Artesania
4,0%

- Mdsica

Pintura 26,3%

8,1%

* La situacion del empleo es la siguiente:

Situacion Porcentaje
Empleado a tiempo completo 12,96%
Empleado a tiempo parcial 14,81%
Trabajador autbnomo 18,52%
Voluntario 18,52%
Jubilado 1,85%
Desempleado 33,33%

Las perspectivas de futuro en torno a los profesionales y organizaciones vinculadas a
algln arte en Espafia son positivas, ya que se espera una explosion positiva del
consumo, y un entorno en el cual la gente querra volver a realizar y participar en
actividades que hasta ahora no habian tenido debido a las restricciones de la
pandemia.

Sin embargo, pese a ello, la previsidon es que en 2021 la mejora seguira siendo muy
pequeia, y sera a partir de 2022 cuando la situacion del sector artistico empiece a
mejorar, ya que el hecho de aumentar el consumo atraera la necesidad de mas
organizaciones, mas produccion y, por tanto, mas profesionales y mas creatividad.

En cualquier caso, el sector artistico debe asumir primero las consecuencias de la
pandemia, en cuanto al cambio de paradigma laboral, donde la digitalizacion ha
alcanzado segmentos y actividades inesperados antes de la era COVID-19, y donde
la red ya no es solo un medio publicitario, sino una herramienta imprescindible para
el desarrollo de la actividad, y un mercado en si mismo.
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Cualquier perspectiva positiva pasa por asumir la recuperacion del tejido productivo
destruido o abandonado, asi como el reciclaje y recuperacion u orientacién previa de
profesionales y artistas que se han visto gravemente afectados por las
consecuencias de la pandemia.

Interpretacion de la situacion vinculada al COVID-19 para los artistas

A continuacién, vamos a analizar los resultados de la investigacion en torno a 50
personas vinculadas a la actividad artistica en Espafa, centrada en las actividades
individuales realizadas durante la pandemia.

» ¢Ha afectado la pandemia de COVID-19 a tu trabajo artistico?

La respuesta es contundente: el 88% de los artistas en Espafia han visto sus
actividades artisticas afectadas por la pandemia. Es una respuesta esperada en un
contexto nacional de fuertes efectos de la pandemia, habiendo sido uno de los
paises mas afectados por la pandemia casi desde el inicio.

* ¢Qué actividades en vivo organizaste durante la pandemia?

Graph 2. Actividades artisticas en directo que se organizaron durante la pandemia

Otra
13%

Fotografia
6%

No organizd ninguna
durante la pandemia Artesania
48% . 2%

Teatro
8%

Concierto
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Una vez mas, las fuertes consecuencias de la pandemia en Espafia, con duras reglas
y largos periodos de confinamiento o semi-confinamiento en algunas zonas del pais,
han materializado sus consecuencias en el sector artistico con verdadera
contundencia. Casi la mitad de los artistas no han podido organizar ningln evento
en vivo, y la mayoria de ellos estuvieron vinculados a artes como principalmente
musica, y un poco en teatro, cuya expresion se puede realizar a través de Internet.
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También destaca que se han realizado actividades relacionadas con el cine y el
rodaje, o con la exhibicion pictdrica; las primeras relacionadas con el auge especifico
del sector audiovisual en una pandemia, y la segunda como representacion de
actividades tradicionales a las cuales el impulso experimentado en la digitalizacion de
herramientas ha abierto una nueva ventana al mundo a través de la red.

Cabe sefialar que no existe ningun tipo de correlacidon matematica entre la edad, ni
el género, y las respuestas obtenidas a esta pregunta.

Esto se debe a que las fuertes consecuencias de la pandemia en Espafia no
distinguen entre edades ni género, siendo un fendmeno absoluto.

= ¢Cémo ha afectado la pandemia de COVID-19 a tus ingresos por actividades
artisticas?

Gréfico 3. Estado de los ingresos de los participantes durante la pandemia COVID-19.

Los ingresos
aumentaron Disminuyeron 25%

12% 8%

Disminuyeron 50%

18%
Voluntario / No

afectado
20%

Disminuyeron 75%.

Sin ingresos durante 10%

la pandemia.
32%

De los datos obtenidos se puede deducir que el 60% de los artistas en Espafa no
han tenido ingresos durante la pandemia, o han visto disminuir sus ingresos en un
50% o mas. Esto denota la terrible situacion que ha vivido la mayoria de las
personas participantes en el trabajo durante la pandemia en Espafa.

Si a eso le sumamos que el 20% de las personas encuestadas trabaja como
voluntario y no se ve afectado por este tema, obtenemos que solo el 20% aumentd
sus ingresos o disminuyd un maximo del 25%; mientras que el 80% de la poblacion
vinculada al arte sufri6 directa o indirectamente las consecuencias de la situacion de
fuerte crisis e impacto que se detalla anteriormente.

Nuevamente, la edad y el sexo son irrelevantes y no se ha detectado correlacién con
los resultados obtenidos en esta pregunta.
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= ¢Has estado involucrado/a en algun proyecto artistico durante la
pandemia COVID-19?

El 72% de las personas encuestadas han estado involucradas en un Proyecto
relacionado con el arte durante el periodo de pandemia. Este porcentaje, en un lugar
muy afectado por la pandemia casi desde el principio, es muy elevado.

Si tenemos en cuenta que el 49% de ellos habian declarado previamente que no
habian organizado ningun evento en vivo, y que la mayoria de las personas que si
organizaron alguna actividad estaban vinculadas a actividades artisticas cuya
difusion es factible a través de Internet, se puede deducir que la mayor parte de la
actividad artistica realizada se ha realizado en situacién de confinamiento o en un
contexto donde los artistas han continuado realizando su trabajo, desarrollando sus
productos o expresiones artisticas, sin que estos cuenten con un canal adecuado
para su difusion, ni un mercado real durante la pandemia.

Una gran mayoria de artistas en Espafia ha seguido desarrollando sus proyectos
artisticos, sus productos, composiciones o planes de futuro, sin tener forma de
acercarlos a un mercado real que les pudiera aportar los ingresos necesarios.

Ahora vamos a analizar la participaciéon de personas vinculadas a la actividad
artistica en Espana, en actividades y eventos que se hayan podido realizar durante la
pandemia.

= (A cudles actividades en vivo asististe en persona durante la pandemia?

Grafico 4. Actividades en vivo a las cuales se asistio en persona durante la pandemia
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Casi una cuarta parte de las personas involucradas en actividades artisticas en
Espafia no asistio a un evento en vivo durante el periodo de pandemia, mientras que
los dos tercios de las que si lo hicieron, fueron principalmente a conciertos y, en
menor medida, al teatro.
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Esto nos muestra claramente los efectos de una dura pandemia, donde incluso
personas vinculadas a entornos artisticos no han querido o no han podido asistir a
eventos en vivo; mientras que los que si lo hicieron, en su mayoria asistieron a
eventos relacionados con la musica.

Esto es coherente con el hecho de que la mayoria de las iniciativas artisticas llevadas
a cabo durante la pandemia en Espafia fueron modalidades artisticas -o tipos de
actividad- cuya participacion o representacion es posible online. Cabe destacar
también que desde mayo de 2021 se estan realizando en Espafia las primeras
pruebas piloto de eventos presenciales en directo, mientras que, hasta entonces, no
era posible mas alld de pequefios intentos en cortos periodos entre las diferentes
oleadas de la pandemia, a muy pequeha escala, con fuertes medidas de seguridad y
acceso limitado.

Nuevamente, no se observa una correlacion representativa entre las respuestas
obtenidas a esta pregunta y la edad o sexo de las personas encuestadas.

= ¢Con qué frecuencia acudiste a una representacion artistica en directo
(teatro, danza, concierto, festival...)?

Grafico 5. Ratio de participacion en eventos artisticos durante la pandemia COVID-19.
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Los resultados obtenidos en torno a esta cuestion dejan claro que en Espafia no solo
hay muchas personas vinculadas a actividades artisticas que no asistieron a eventos,
sino que la mayoria de las personas que lo hicieron -o pudieron hacerlo- muy
raramente. El 38% respondié "Nunca", y el 30% fue solo una vez cada 1-3 meses.

Esto nos muestra claramente que el 60% de las personas vinculadas a la actividad
artistica en Espafia apenas asistian a eventos o actividades de artes escénicas.
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= ¢Has llevado a cabo alguna de las actividades siguientes durante la pandemia?

Graph 6. Actividades realizadas por los participantes durante la pandemia COVID-19
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Hasta un 55% de las actividades realizadas durante el periodo de pandemia estan
vinculadas al sector de la musica, o actividades musicales; mientras que
practicamente todas las respuestas obtenidas estan vinculadas a actividades que se
pueden realizar en casa, en entornos reducidos, 0 que no necesariamente necesitan
un contexto de exposicidn presencial.

Las actividades que si necesitan un contexto presencial y colectivo para
materializarse, como actuar en un teatro, se han reducido al 8%.

Llama la atencién también la cantidad de personas que han realizado actividades
artisticas que pueden llevarse a cabo en el encierro, como la escritura -literaria o de
guiones- o actividades audiovisuales (rodajes, experimentacion con video, etc.)
apoyadas en las nuevas tecnologias; reflejado en su conjunto en este 11% de otras
actividades realizadas durante el periodo de pandemia.

No se observa correlacion entre las respuestas obtenidas a esta pregunta y la edad o
sexo de las personas encuestadas.

La pandemia ha impulsado la digitalizacién de muchos servicios, pero también de
nuestros habitos de trabajo y de consumo. En esta seccién intentamos analizar el
efecto de los medios on-line en la vida tradicional en este campo.

= ¢Cual de las siguientes actividades has llevado a cabo durante la pandemia?
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Grafico 7. Actividades on-line de los participantes
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Las actividades on-line han crecido durante la pandemia, un 60%, principalmente en
dos campos: crear arte digital (31%) y colaboracidon para crear exhibiciéon digital
(29%). El resto de actividades estan vinculadas a la musica.

Aun asi, se ha detectado una amplia variedad de actividades realizadas, incluidas en
un 20% de “Otros”, y que promueven principalmente la creacion de recursos para la
difusion de diferentes artes on-line: creacién de clases para YouTube, revistas
digitales, o paginas web. Esto responde a que en Espafia la digitalizacion impulsada
por la pandemia ha permitido ver que en muchos campos artisticos no existian
recursos digitales suficientes y adecuados, y parte de las actividades mas populares
realizadas han intentado compensar estas carencias, generando recursos digitales
vinculados a cada arte y cada campo.

Cabe destacar ademas que la edad no ha sido un impedimento para que las
personas vinculadas a actividades artisticas en Espafia colaboren con otras o
participen en actividades en un entorno online.

» ¢En qué medida estas interesado/a en asistir a eventos artisticos en vivo hoy
en dia?

Las personas vinculadas a la actividad artistica en Espafa expresan un gran deseo
de participar en eventos de arte en vivo, alrededor de un 80%, mientras que las
personas que no estan muy interesadas son solo el 2%, y no hay personas que no
estén en absoluto interesadas.

Esto revela un contexto donde la pandemia ha propiciado cambios en términos de
digitalizacién y modos de colaboracién en el mercado, pero no altera el deseo de las
personas de asistir a eventos artisticos en vivo. De hecho, en lugar de haber
disminuido, la pandemia, el confinamiento y sus consecuencias, han hecho que
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la gente en Espafia tenga mas ganas de eventos en directo, cara a cara, y de
desarrollar una coexistencia artistica en general.

Situacion Porcentaje
Extremadamente interesado/a 40,00%
Muy interesado/a 40,00%
Algo interesado/a 18,00%
No muy interesado/a 2,00%
Nada interesado/a 0,00%

Conclusion del Analisis de los datos

En Espafia, el impacto de la pandemia en el sector artistico ha sido terrible y de
grandes consecuencias.

Las estrictas restricciones aplicadas a subsectores enteros generaron, por un lado, la
necesidad de que la industria buscara nuevas formas de produccién, y por otro, un
elevado nimero de artistas desempleados que necesitaban buscar actividades que
poder llevar a cabo en persona. Pero no siempre ha sido posible: mientras que el
49% de los artistas no han podido organizar ningun evento en vivo, y la mayoria de
ellos estan vinculados a artes como principalmente la musica, y un poco de teatro,
cuya expresion se puede realizar a través de Internet; el 72% de las personas ha
estado involucrada en algun proyecto relacionado con el arte durante el periodo de
pandemia.

Esto quiere decir que las personas no han podido organizarse ni participar en
proyectos colectivos, pero se ha realizado un intenso trabajo artistico de forma
individual o vinculada a medios digitales e internet; sin tener un mercado real ni una
forma efectiva de canalizarlo.

Esto, en su conjunto, ha provocado que las rentas de los artistas en Espafia hayan
sufrido un descenso muy fuerte, o su desaparicion total.

Por este motivo, las posibilidades de asistir u organizar eventos artisticos se han
desplomado: las restricciones asociadas a la pandemia no permitian que la gente
acudiese; y, por lo tanto, tampoco podian organizarse. El 38% no asistid a ningun
evento relacionado con el arte, mientras que el 30% fue solo una vez cada 1-3
meses.

Sin embargo, destaca principalmente la importancia del sector de la musica en
Espafa, siendo el campo que ha protagonizado la mayoria de los escasos eventos
llevados a cabo durante el periodo de pandemia, y que ha asumido la mayor parte
de aquellas actividades artisticas desarrolladas durante este tiempo, y durante el
confinamiento: escribir canciones y componer musica (14%), tocar instrumentos
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musicales (21%), y canto (20%); para un total del 55% de las respuestas obtenidas,
y que, si ignoramos a los artistas que no hicieron ninguna actividad, representan un
67% de las actividades artisticas realizadas; dos tercios del total.

En consecuencia, podemos deducir que las actividades online que crecieron durante
la pandemia -crear arte digital (31%), y colaboracién para crear exposicion digital
(29%)- tuvieron al sector de la musica como principal destino y motivacion.

Ademas, cabe destacar como el sector cinematografico y de productos audiovisuales
ha sido también protagonista de las actividades realizadas durante la pandemia, asi
como la pintura o la escritura, tanto en su vertiente mas tradicional, como en su
exposicion online, o en la redaccion de guiones para diferentes productos que se
pudiesen difundir a través de la red y sus servicios de streaming.

Aun asi, la conclusién de este estudio es que el impacto de la pandemia sobre el
sector artistico espafol tiene consecuencias muy negativas, ha destruido muchos
miles de puestos de trabajo, ha reducido sus ingresos a minimos totalmente
insuficientes, y ha hecho desaparecer o detener su actividad a una parte importante
de las empresas y organizaciones necesarias para estructurar este sector y su
mercado en Espafa.

A partir de la lectura de esta realidad, y de las conclusiones aportadas por las
personas afectadas, creemos que se deben hacer dos tipos de recomendaciones:

1) Incrementar las iniciativas de formacion vinculadas a la digitalizacién en este
sector, tanto a nivel de produccién y distribucién como de mercado.

2) Aprovechar el impulso de las actividades que se ha desarrollado y se desarrollan
en todos los ambitos existentes, principalmente en la musica, y establecer iniciativas
y actividades de apoyo al sector musical, como abanderado del sector artistico, y
como uno de los subsectores mas afectados por la actividad en Espaiia, con una
pérdida de actividad superior al 90%.
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Introduccién — Descripcion de RUMANIA

Rumania es un estado (con una superficie de 238.391 km2) ubicado en el sureste de
Europa central, en el bajo Danubio, al norte de la peninsula de los Balcanes y en la
costa noroeste del Mar Negro. En su territorio se encuentra casi toda la superficie del
delta del Danubio y la parte sur y central de los Carpatos. Limita con Bulgaria al sur,
Serbia al suroeste, Hungria al noroeste, Ucrania al norte y al este, y la Republica de
Moldavia al este, y la costa del Mar Negro al sureste.

A lo largo de la historia, diferentes partes del territorio rumano actual han sido parte
o estan bajo la administracién de Dacia, el Imperio Romano, el Imperio Otomano, el
Imperio Ruso, el Imperio Austriaco y el Imperio Austro-Hungaro.

Rumania aparecié como estado, liderado por Alexandru Ioan Cuza, en 1859, a través
de la unién entre Moldavia y Valaquia, manteniendo la autonomia y el estatus de
estado tributario hacia el Imperio Otomano, que tenian los dos principados. Fue
reconocido como pais independiente 19 afios después. En 1918, tras la Primera
Guerra Mundial, Transilvania, Bucovina y Basarabia se unieron con Rumania
formando la Gran Rumania o Rumania de entreguerras, que tuvo la mayor expansion
territorial en la historia de Rumania (295.641 km2).

Durante la Segunda Guerra Mundial (en 1940), la Gran Rumania, bajo la presion de
la Alemania nazi, cedio los territorios de Hungria (noreste de Transilvania), Bulgaria
(el Cuadrilatero) y la Union Soviética (Besarabia, Herta y Bucovina del Norte). Tras la
abolicién de la dictadura de Antonescu el 23 de agosto de 1944, Rumania se retird
de la alianza con las potencias del Eje, poniéndose del lado de las potencias aliadas
(Reino Unido, Estados Unidos, Francia y la Unidn Soviética). Por el Tratado de Paz de
Paris firmado el 10 de febrero de 1947, de los territorios cedidos de la antigua Gran
Rumania, se recupero el norte de Transilvania.

Tras el derrocamiento del régimen comunista instalado en Rumania (1989) vy tras el
colapso de la Unién Soviética (1991), el estado inici6 una serie de reformas
econdmicas y politicas. Después de una década de problemas econdmicos, Rumania
introdujo nuevas reformas econdmicas generales (como el tipo impositivo Unico en
2005) y se unid a la alianza de la OTAN el 29 de marzo de 2004 y a la Union
Europea el 1 de enero de 2007.

La cultura rumana es el conjunto de valores materiales y espirituales producidos en
el territorio rumano. Rumania tiene una cultura Unica, que es el producto de su
distinta geografia y evolucion histdrica. Se define fundamentalmente como un punto
de encuentro de tres regiones: Europa Central, Europa del Este y Europa
Sudoriental, pero realmente no puede incluirse en ninguna de ellas. La identidad
rumana se formo sobre un sustrato a partir de la mezcla de elementos dacios y
romanos, con muchas otras influencias. En la antigliedad y la Edad Media, las
influencias mas importantes fueron de los pueblos eslavos que emigraron a la zona
Carpato-Danubiana y se formaron en sus alrededores: en Bulgaria, Serbia, Ucrania,
Polonia y Rusia, los griegos del Imperio bizantino y mas tarde, bajo Ila
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proteccion turca, de Fanar, del Imperio Otomano, de los hidngaros, asi como de los
alemanes que vivian en Transilvania.

La cultura rumana moderna se ha desarrollado en los ultimos 250 anos bajo una
fuerte influencia de las culturas de Europa Occidental, especialmente la cultura
francesa y alemana. Ademas, bajo la influencia de la tradicion bizantina y eslava, los
rumanos son también el Unico pueblo cristiano ortodoxo entre los pueblos latinos.

Otra contribucidon a la identidad o cultura rumana fue aportada también durante
varios periodos por otras comunidades étnicas mas pequefas o mas grandes,
establecidas a lo largo de los siglos en el territorio rumano, como, por ejemplo, en la
antigliedad los cumanos, mas tarde los romanies, los judios, los armenios, etc. que
también repatriaron a representantes de su grupo a Rumania.

Comunidades étnicas en Rumania

En Rumania, diferentes comunidades étnicas conviven con la comunidad rumana,
con tradiciones culturales, linglisticas y religiosas especificas. Las regiones con
mayor diversidad étnica en Rumania son Transilvania, Banat, Bucovina y Dobrogea.
En areas con menor diversidad étnica, como Oltenia y Moldavia, existe la menor
apertura al pluralismo étnico, pero también al pluralismo politico.

Segun el censo de 2011, la poblacidn minoritaria representa un porcentaje de
aproximadamente el 11% de la poblacién total de 20,1 millones. Las minorias mas
importantes de Rumania son la hungara, con 1,23 millones de habitantes (alrededor
del 58,9% del total de las minorias), seguida de los romanies, con 0,62 millones
(29,8% de las minorias), ucraniano scon 50,9 mil habitantes (2,44% de las
minorias), y alemanes con 36 mil (1,73%), Turcos con 27,7 mil (1,33%), rusos-
lipovanos con 23,49 mil (1,13%); y con menos del 1% respectivo de participacion
(20 mil habitantes o menos) podemos encontrar tartaros, serbios, eslovacos,
bulgaros, croatas, griegos, judios, italianos, polacos, checos y otras minorias.
También en Rumania hay comunidades de arabes, afro-rumanos, chinos,
vietnamitas, indios, paquistanies, etc.

Religion en Rumania

Rumania no tiene una religion estatal (segun el articulo 29 (5) de la Constitucion
rumana, los cultos religiosos son independientes del estado). La Iglesia Ortodoxa
Rumana es la institucion religiosa en Rumania con el mayor nimero de creyentes. La
Iglesia Ortodoxa, con tradiciones de casi dos milenios, tiene profundas raices en el
campo cultural y social de Rumania. Es una iglesia autocéfala que esta en comunion
con otras iglesias ortodoxas.

Segun el censo de 2011, 16.307.004 ciudadanos, que representan el 89,45% de la
poblacién, se declararon ortodoxos, 870.774 se declararon catdlicos romanos
(4,62% de la poblacion), 600.932 reformados (3,19%), 362.314 Pentecostales
(1,92%), 150,593 catdlicos griegos (0,8%), 112,850 bautistas (0,6%), etc. [2] En
Dobrogea, hay una minoria islamica (0,34%), compuesta principalmente por turcos y
tartaros. También hay un pequefio nUmero de ateos (0,11%), agndsticos, personas
no religiosas (0,1%) y personas sin religion declarada.
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Capitulo 1 - Cultura nacional e influencias culturales

La cultura folclérica del territorio rumano funciona mayoritariamente como una
sintesis de los elementos tomados de otras poblaciones, cuya originalidad consiste
en la forma de combinarlos y seleccionarlos. En la antigliedad y en la Edad Media las
influencias mas importantes fueron de los pueblos eslavos que emigraron a la zona
carpato-danubiana y se formaron en sus cercanias -Bulgaria, Serbia, Ucrania, Polonia
y Rusia- de los griegos en el Imperio Bizantino, y mas tarde, bajo proteccién turca,
de Fanar, del Imperio Otomano, de los hingaros, asi como de los alemanes que
viven en Transilvania. La cultura rumana moderna ha surgido y se ha desarrollado
en los Ultimos 250 afios bajo una fuerte influencia de las culturas de Europa
occidental, especialmente la francesa y la alemana. Ademas, bajo la influencia de la
tradicién bizantina y eslava, los rumanos son también el Unico pueblo cristiano
ortodoxo mayoritario entre los pueblos latinos.

El UNESCO World Heritage de Rumania, incluye actualmente en su lista seis
elementos culturales (iglesias en Moldavia, monasterio de Horezu, pueblos con
iglesias fortificadas en Transilvania, fortalezas dacias en las montafias de Orastie,
centro historico de Sighisoara e iglesias de madera en Maramures) y dos lugares (el
delta del Danubio y los hayedos seculares y virgenes de los Carpatos y otras
regiones de Europa).

Rumania también tiene siete elementos en la Lista del Patrimonio Inmaterial (el
ritual Calus, la doina, la alfareria Horezu, los villancicos grupales masculinos (ritual
navideno), las danzas del muchacho, la artesania tradicional en alfombras de pared y
las practicas culturales asociadas con el 1 de marzo). El 16 de noviembre fue
declarado Dia del Patrimonio Mundial de la UNESCO en Rumania por la Ley num.
160/2013.

La Lista de Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO se cred oficialmente en
2008 y fue el resultado de la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial, firmada en Paris el 17 de octubre de 2003.

+  El ritual Calus (patrimonio de la UNESCO desde 2005)

El ritual Calus representa a los participantes en la danza Calus, una danza tradicional
rumana, presente en la antigliedad en Moldavia, Oltenia y Transilvania.

El ritual Calus es una costumbre rumana practicada durante el periodo popularmente
llamado Rusalii, mas precisamente en los nueve dias entre la fiesta ortodoxa de la
Ascension y la llamada Rusalii. Existen tradiciones similares en todo el imperio
europeo del antiguo Imperio Romano, desde la danza morisca en Gran Bretana o los
Pauliteiros en Portugal.

¢+ Doina (patrimonio de la UNESCO desde 2009).

Doina es una creacion lirica, vocal o instrumental, propia del pueblo rumano, en la
que el autor desconocido expresa directamente sus sentimientos de anoranza, duelo,
alienacion, rebelion, tristeza, amor, odio a los opresores, arrepentimiento, etc.
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Doina es también denominada especie de literatura popular, perteneciente al género
lirico, en la que el autor expresa sus sentimientos y creencias hacia algunos
problemas de la vida, hacia el tiempo y la naturaleza, y hacia si mismo.

Las doinas clasicas son predominantemente vocales y monofdnicas y tienen una
interpretacién que varia segun la region. Las doinas vocales contienen interjecciones
(mai, hey, dui-dui, iuhu), también contiene suspiros, gritos, sonidos de duelo, etc.
Las doinas instrumentales se suelen realizar con instrumentos como flauta, o con
cuerdas. La cancidn popular Doina es una cancién no ceremonial y generalmente se
canta en soledad, lo cual tiene un impacto psicoldgico significativo en una persona.

+  Ceramica Horezu (patrimonio de la UNESCO desde 2012)

Ceramica de Horezu es un tipo de ceramica rumana tipica de la ciudad oltena de
Horezu. Un simbolo dominante en la pintura de las vasijas de Horezu es el gallo con
el que, sin embargo, nos encontramos con otras figuras como estrellas, serpientes,
arboles, personas, flores, peces, doble espiral, linea recta, linea ondulada, hoja,
cinturdn, sol, espiga, el arbol de la vida y la cola del pavo real. También hay dos
colores especificos de la zona: rojo y amarillo Horezu.

+ Villancicos grupales masculinos (patrimonio de la UNESCO desde 2015)

El villancico masculino es una costumbre invernal tradicional muy antigua en la
cultura rumana, que se encuentra en el espacio de la Republica de Moldavia, en
Rumania, pero también en los territorios relacionados con el espacio rumano.

El ritual rumano de villancicos navidefios entre la multitud masculina, apoyado de
generacidon en generacién por jovenes de las aldeas de Rumania y Moldavia, supone
ir de casa en casa e interpretar canciones rituales (villancicos), recibiendo a cambio
regalos simbdlicos y dinero. Tiene una funcién importante para preservar la
identidad social y asegurar la cohesion de las comunidades en las cuales se practica.

v Las danzas de los muchachos (patrimonio de la UNESCO desde 2015)

Las danzas de los muchachos son una danza arcaica, con movimientos especificos
de antiguas tradiciones, bailadas en Transilvania, y heredadas y perpetuadas de
padres a hijos. Es practicada solo por hombres en ocasiones festivas, sefialada por
los especialistas como uno de los bailes rumanos mas dificiles a nivel técnico. Esta
costumbre contribuye a la difusion del didlogo social e intercultural entre
participantes rumanos, pero también hingaros o romanies. Este baile es una buena
oportunidad para que los hombres jovenes fortalezcan su estatus en la comunidad,
especialmente entre las ninas y sus familias, a la hora de contraer matrimonio.

+ Artesania tradicional de alfombras de pared (patrimonio de la UNESCO desde
2016)

La artesania tradicional de las alfombras de pared se extiende por toda Rumania y la
Republica de Moldavia. Su tejido de corteza se usaba en los hogares de campesinos,
talleres en monasterios ortodoxos de monjas, y en asociaciones familiares. En la
antigliedad, la corteza se usaba principalmente para decoracion de paredes o en
rituales funerarios. También estaba en la dote de las novias, teniendo el tejido de
connotaciones inicidticas, donde las nifias que aprendieran el oficio tenian pocas
posibilidades de casarse.
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Se realizaba con la ayuda de urdimbre de tejido horizontal y vertical, entrelazando el
hilo de lana. Después de hilar la lana, se tefiia con pigmentos vegetales; luego se
deformaba y enhebraba. Hoy es considerada una obra de arte.

+ Las practicas culturales asociadas al 1 de marzo (incluidas en el patrimonio de
la UNESCO en 2017)

No se conocen sus origenes con exactitud, pero se considera que su presencia tanto
en rumanos como en bulgaros (bajo el nombre de Martenita) se debe al sustrato
comun daco-tracio anterior a la romanizacion en el primero, y la eslavizacion en el
segundo; aunque algunas leyendas populares le dan otros origenes. Se considera
que la fiesta del martisor aparecié durante el Imperio Romano, cuando se celebraba
el Afo Nuevo el primer dia de la primavera, en el mes de Marte. No solo era el Dios
de la guerra, sino también de la fertilidad y la vegetacién. Esta dualidad se nota en
los colores de martisor; blanco significa paz, y rojo guerra. Asi, el Ao Nuevo se
celebrd el 1 de marzo hasta principios del siglo XVIII. Actualmente, el martisor se
usa durante todo el mes de marzo, tras lo cual queda entre las ramas del arbol frutal
para traer abundancia a los hogares. Se dice que si alguien pide un deseo mientras
cuelga el martisor, éste se cumplira de inmediato. A principios de abril, en gran parte
de los pueblos de Rumania y Moldavia, los arboles son decorados con martisoares.
En algunos condados de Rumania el martisor se usa solo las dos primeras semanas.
En las localidades de Transilvania se cuelgan en puertas, ventanas y cuernos de
animales domésticos, a fin de ahuyentar a los malos espiritus.
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Capitulo 2 — Cultura local, eventos culturales y manifestaciones

La caracteristica principal de la cultura rumana local es una relacion especial entre el
folclore y la cultura erudita. Esto esta determinado principalmente por dos factores.
Primero, el caracter rural de las comunidades rumanas promovié una cultura
tradicional excepcionalmente vital y creativa. Las creaciones folcléricas (la mas
conocida es la balada Miorita) fueron una marca registrada de la cultura rumana.
Ambos fueron una fuente de inspiracion para los ciudadanos de las zonas rurales y
urbanas. En segundo lugar, durante mucho tiempo, la cultura culta estuvo
gobernada por mandos oficiales o sociales, y se desarrolld en torno a cortes de
principes y boyardos, asi como en monasterios.

La musica folcldrica es uno de los tipos mas antiguos de creaciéon musical rumana,
definido por su gran vitalidad. Incluso hoy en dia representa una fuente para la
creacién musical moderna. La conservacion de la musica folclérica rumana ha sido
apoyada por una gran audiencia, asi como por numerosos intérpretes que ayudaron
a desarrollar aun mas el sonido folclérico. Por ejemplo, Gheorghe Zamfir es hoy
famoso en todo el mundo y ayudd a popularizar un instrumento folclérico tradicional
rumano, la flauta de pan (ro: 'nai').

La creacion musical religiosa, nacida bajo la influencia de la musica bizantina, se
ajustd a las entonaciones de la musica folcldrica local. Esto vio un periodo de fuerte
aumento entre los siglos XV y XVII.

La musica tradicional rumana refleja una confluencia de sonidos similares a los de
Europa Central, asi como a la musica tradicional de los Balcanes. En la musica
folclorica rumana el énfasis estd en la melodia en lugar de la percusion, con el uso
frecuente del violin para la melodia y, a menudo, solo el cimbalo para la percusion.
La melodia en si, y especialmente los adornos melédicos, recuerdan a la musica del
sur de los Balcanes y a una lejana influencia turca.

Existe una gran variedad de particularidades locales de la cultura en Rumania,
dependiendo de la posicion geografica y sus influencias a lo largo del tiempo:

Moldavia (ro: Moldova) es muy conocida por las bandas de musica, similares a las
que podemos encontrar en Serbia. Una famosa cancidén de esta regidn compuesta
después de 1990 es "Rosa de Moldavia'. La cancion comienza presentando al
protagonista principal, "Rosa Moldava". El lider vocal le hace muchas preguntas a
“Rosa Moldava”, mientras que las respuestas describen la vida en Rumania y los
suefos. La cancidn ha recibido criticas por exacerbar los estereotipos rumanos que
describen a las mujeres "con pafiuelos en la cabeza y gente que cria gansos".

Wallachia, la cual consta de Oltenia y Muntenia, es el hogar de las bandas
"taraf", que son quizas la expresion mas conocida de la cultura popular rumana. Los
bailes asociados con tarafs incluyen sarba y hora. El violin dirige la musica, el
cimbalo y el contrabajo lo acompafan. La cobza, una vez extendida en la region, ha
sido reemplazada en gran parte por el cimbalo. Las letras a menudo tratan sobre
héroes como los "haidouks'. " Taraf de Haidouks" es un taraf especialmente famoso
y ha logrado la atencion internacional desde 1988. Haidouks alcanzé visibilidad por
primera vez como "/autar!', animadores tradicionales en bodas y otras celebraciones.
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Transylvania ha estado histérica y culturalmente mas vinculada a los paises de
Europa Central que a la Europa del Sur o de los Balcanes, y esto se refleja en su
musica. La provincia esta vinculada histéricamente a las regiones occidentales mas
pequenas de Maramures, Crisana y Banat, y @ menudo se las conoce colectivamente
como Transilvania. A fines de la década de 1990, se organizo el festival de musica
Maramuzical para llamar la atencidn sobre la musica indigena de la zona.

Dobrogea’s la musica tradicional se caracteriza por los ritmos balcanicos y turcos.
La poblacion aqui es étnicamente mixta, mientras que la musica tiene una
importacion turca, bulgara y macedonia mas notoria en comparacion con el resto del
pais. El baile mas popular de Dobrogea es el "geamparale', que es muy diferente de
los otros bailes tradicionales de Rumania.

Bucovina es una provincia remota en la parte norte del pais, donde sus tradiciones
incluyen algunos de los instrumentos rumanos mas antiguos: la cobza. También se
tocan gaitas (ro: fluierag o fluier mare), generalmente con el acompafiamiento de
una cobza (mas recientemente, el acordedn). En los tiempos modernos también se
han importado los violines y los instrumentos de viento.

Banat: En Banat, el violin es el instrumento popular mas comun. Otros instrumentos
incluyen el "taragot" (hoy en dia, a menudo, el saxofdn juega el papel de taragot en
las bandas).

Una categoria especial es Suburban Folk o "Manele". Anton Pann proporcioné las
primeras transcripciones de un nuevo estilo que estaba presente en los suburbios de
Bucarest en el siglo XIX. El nuevo estilo florecié y crecid, siendo promovido por
musicos comunes que tocaban en los suburbios llamados "Mahala'. Este estilo
musical combind los estilos balcanicoy gitano en un nuevo estilo que hoy llamamos
Manele. Después de 1989, este género tuvo un auge en ciertas categorias de
poblacién. Los artistas son en su mayoria de la minoria gitana (romani) del pais. Este
estilo a menudo representaba a los musicos de bajo nivel educativo y se dirigia a un
publico de bajo nivel educativo. Los temas descritos en esas canciones son,
principalmente, dinero, enemigos, seres queridos o poder y cualidades.

La musica etno es un estilo rumano popular, que mantiene de alguna manera el
sonido étnico tipico de la musica folclérica tradicional rumana. Esta adaptado al
sonidko moderno de la musica, ya que emplea frecuentemente efectos de
sintetizador, junto con los tipicos instrumentos tradicionales. Surgié a principios de la
década de 1990 como un renacimiento de la musica folcldrica tradicional rumana y
mantuvo una popularidad constante hasta la actualidad.

Eventos y manifestaciones culturales locales. Rumania es un pais donde las
tradiciones y la artesania centenarias estan fuertemente arraigadas a la cultura local.
No es inusual ver a personas vestidas con trajes tradicionales yendo a la iglesia,
carros llenos de heno tirados por caballos, o pastores marchando en las montanas
con su rebafio. Los eventos y celebraciones mas auténticos en todo el pais son:

e Feria de la Doncella en la montaiia Gaina (ro: 7drgu/ de Fete de pe Muntele
Gaina). Es la celebracion tradicional mas antigua y grande de Rumania, que tiene
lugar en el pueblo de Avram Iancu, en las montafias Apuseni, el domingo mas
cercano a la celebracion de San Elias el 20 de julio. Antiguamente, esta festividad

asociatia g ﬁ ‘ 7
CPDIS BELEN, POSTAL 3 e ot



for of the European Union KX
e ART

era una reunidén de los lugarefios, donde se reunian familiares y amigos y
también era una fiesta de emparejamiento. Las jévenes venian con sus padres y
su ajuar vy, si se hacia pareja, el sacerdote local celebraba el matrimonio en el
acto. El evento esta animado por espectaculos folcléricos y una ceremonia
dedicada al héroe nacional de Rumania, Avram Iancu.

» Festival del Pastor. El otofio es la temporada en la que los pastores descienden
de las montahas y regresan a casa con sus ovejas. El fin del afio pastoral se
celebra en todo el pais, marcando una practica centenaria. En la regiéon de
Brasov, en el pueblo de Tohanu Nou, se conmemora el descenso de las ovejas de
las montafias a finales de septiembre. Durante el festival se realizan espectaculos
de danza y musica y se organiza un mercado de productos locales, donde los
lugarefios y los turistas pueden comprar productos lacteos.

e Largo camino hasta el Cementerio Feliz. Organizado a finales de julio en la
regién de Maramures, no es solo un festival, sino una campafia nacional al objeto
de promover el pueblo tradicional rumano como patrimonio universal. El festival
se organiza en dos lugares diferentes: durante la primera semana, las actividades
tienen lugar en Tara Lapusului, mientras que en la segunda semana se llevan a
cabo en Tara Maramuresului. El festival termina en Sapanta, en el “Cementerio
Feliz”. Durante todo el evento se organizan talleres de artesania, conciertos de
musica folcldrica y encuentros con mayores de los pueblos para compartir sus
historias de vida. Cada dia termina con una fiesta y bailes locales.

e Hora de la Prislop: es un festival de un dia que se celebra a finales de agosto
en Prislop Pass, en el norte de los Carpatos. Por la mafiana, los participantes
asisten al servicio en el Monasterio de Prislop. Una vez finalizada la liturgia, le
sigue el desfile de los trajes tradicionales, donde cada participante viste habitos
populares representativos de la zona. Este acto simboliza la apertura oficial de las
festividades, seguida de bailes, musica folclérica y platos locales.

o El desfile de Junii Brasovului se lleva a cabo el primer domingo después de
Pascua, y es un evento que marca el renacimiento de la naturaleza y el comienzo
de la primavera; pero también una celebracion del nuevo afio de los dacios, los
antepasados de Rumania. Los junii son jovenes que solian residir en el barrio de
Schei, donde vivian los rumanos medievales cuando no se les permitia vivir
dentro de la ciudadela de Brasov. Hoy, el festival recrea a los juni descendiendo
de las montafias en sus caballos, vestidos con ropas tradicionales y portando
bastones, cetros y banderas. Se distribuyen en siete grupos, cada uno con su
propio vestuario, y se acercan desde un barrio diferente del distrito de Schei.
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Capitulo 3 - Socios culturales locales, descripcion y actividades

Los grupos de interés que se han involucrado en este proyecto son los siguientes:
Association Center for Dialogue Bucarest: es una asociacion establecida por el
Ayuntamiento de Bucarest. Esta asociacién ha surgido en apoyo del municipio de
Bucarest, reuniendo en la misma mesa tres amplias categorias: instituciones
publicas, organizaciones econdmicas y sociedad civil, al objeto de poder organizar
debates publicos en los cuales puedan participar los ciudadanos y otros agentes
interesados, con el fin de realizar un intercambio de opiniones sobre temas
especificos. Association Center for Dialogue Bucarest tiene como objetivo desarrollar
la comunidad, el didlogo social, promover los valores civicos y sociales, el arte,
estimular los deportes de masas, desarrollar un entorno adecuado para llevar a cabo
actividades educativas, sociales, deportivas, culturales y cientificas, promover el
voluntariado, la participacion ciudadana, y promover los valores democraticos
europeos.

Web: https://www.dialogbucuresti.ro/

Facebook: https://www.facebook.com/CMDBUCURESTI/

El Centro Europeo de Cultura y Juventud UNESCO "NICOLAE BALCESCU" es un
servicio publico subordinado al Ayuntamiento local, y al Ayuntamiento del Sector 4 de
Bucarest, cuya actividad principal es el desarrollo de proyectos culturales locales, nacionales e
internacionales. Este centro tiene como propdsito la intencidn de iniciar y desarrollar vinculos
con instituciones publicas, asociaciones culturales y otras estructuras no gubernamentales,
con el fin de diversificar la oferta cultural local, promover la identidad cultural del
sector 4 y de la ciudad de Bucarest. Su objetivo es establecer y desarrollar una
relacion de colaboracién con las instituciones publicas del Sector, asi como también
con asociaciones culturales y otras estructuras no gubernamentales, con el fin de
diversificar la oferta cultural, promover la identidad cultural del sector, y la
promocion a nivel internacional y nacional de los valores rumanos.

Web: https://ccunb.ro/

Facebook: https://www.facebook.com/CentrulCulturalNB/

La Biblioteca Metropolitana de Bucarest: es una red de bibliotecas publicas
para todos los residentes de Bucarest. Su mision es facilitar el acceso libre y no
discriminatorio a los derechos culturales fundamentales, actuando como un centro
comunitario que apoya activamente la informacion, la investigacion, la educacién y la
recreacion de los habitantes de Bucarest y el condado de Ilfov, y contribuyendo
activamente a mejorar la calidad de vida de los residentes de Bucarest a través de
su innovador e integrado programa de servicios publicos.
Web:https://www.bibmet.ro/

Facebook: https://www.facebook.com/BibliotecaMetropolitanaBucuresti

Art Actividades del Museo de Arte Craiova:

- Organiza exposiciones temporales con los mejores artistas contemporaneos.

- Publica articulos mensuales relacionados con el arte y los eventos culturales.

- Organizac conciertos en los salones del museo.

Art Museum Craiova tiene un compromiso a largo plazo con respecto a la educacion
de los nifios, especialmente la educacién artistica que proporciona informacion a la
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comunidad local. Su equipo principal lo forman:

El Sr. Emilian Stefarta, director y arquitecto, tiene como uno de los objetivos
importantes de la institucion para los proximos afos identificar y adquirir valiosas
nuevas exhibiciones para el beneficio del publico que visita el museo.

El Sr. Lucian Florin Rogneanu tiene experiencia en la implementacion de proyectos
relevantes, con alianzas en Rumania en el arte y la creatividad. El principal objetivo
a corto plazo sigue siendo la reapertura del Museo de Arte, tras las extensas obras
de rehabilitacién del edificio en el que opera la institucion.

Su experiencia supone desarrollar y construir un futuro mejor para los miembros de
la comunidad local haciendo cambios en su vida a través del arte.

Web: https://muzeuldeartacraiova.ro/

Facebook: https://www.facebook.com/muzeuldearta.craiova
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Casa de la Cultura "Constantin Brancoveanu" de Horezu (fundada en 1968)
fue y es el nlcleo alrededor del cual giran todos los eventos culturales locales alli. La
casa de la cultura cumple los siguientes objetivos:

-Organizar y realizar actividades culturales, artisticas y de educacién permanente.
-Preservacion y transmision de valores morales y artisticos.

-Organizar y apoyar grupos artisticos aficionados.

-Organizar y apoyar la actividad de documentacion, las exposiciones permanentes y
temporales, la elaboracion de monografias y obras de informacién publica.
-Organizacion de circulos cientificos y técnicos, artes populares y plasticas.
-Organizacion y desarrollo de cursos de formacion profesional continua.

Asumiendo el patrimonio artistico de la creacion folclérica, Horezu ofrece un mérito
especial al organizar, 41 afios, la Feria de alfareria folclorica rumana "Hurez
Rooster", reuniendo al comienzo de cada verano artistas del barro de todo el pais.
Al recolectar los objetos de ceramica donados por los alfareros en cada edicidn se
establecid el patrimonio de la Galeria de Arte Popular Contemporaneo de Horezu.
Organizada en un espacio construido especialmente con este propdsito, la galeria
alberga varios miles de piezas de ceramica popular rumana, destacandolas,
protegiéndolas y guardandolas para la posteridad.

Unica de este tipo en el pais, la exposicion de Horezu ofrece una imagen
representativa de este tipo de artesania en todo el territorio rumano.

Web: https://www.orasul-horezu.ro/casa-de-cultural

La Asociacion de Folklore del Valle de Prahova promueve y mantiene las
bellezas de la danza, el canto y las tradiciones rumanas.
Facebook: https://www.facebook.com/AFVPh/?ref=page internal
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Capitulo 4 — Situacion cultural en el contexto COVID19

El sector cultural en Rumania se ha visto gravemente afectado por la pandemia de
coronavirus. El estado de emergencia se declard6 en Rumania el 16 de marzo de
2020, cuando el pais superd el umbral de 101 personas infectadas con la pandemia
COVID-19, lo cual preveia una restriccion aun mas drastica sobre la posibilidad de
que las personas participaran en eventos grupales. Se restringieron las actividades
culturales, cientificas, artisticas, religiosas, deportivas y de entretenimiento, en las
que participasen mas de 50 personas.

Después de marzo de 2020, las organizaciones culturales comenzaron a posponer
sus eventos (exposiciones, conciertos de musica, festivales de cine). Mas tarde,
cuando mas senales decian que la situacién de la pandemia convertia en un
problema a largo plazo, la reprogramacioén propicié cancelaciones debido a la
incertidumbre.
Asi, en el ambito cultural se manifestaron las siguientes consecuencias:

e Suspension de actividades con el publico

e Cancelar o posponer eventos con el publico

e El sector cultural independiente se quedd sin sus principales recursos

economicos

Entre otras cosas, estas medidas han afectado la actividad de los artistas
escénicos independientes en Rumania, y no solo porque han restringido la
movilidad del publico consumidor: el movimiento de individuos fue restringido a
todos los niveles, y la formacién de grupos con cualquier objeto fue limitada.

Los artistas en Rumania generalmente trabajan bajo dos formas de contratos: 1)
contratos individuales a tiempo completo con instituciones u organizaciones
culturales (teatros financiados por el estado, teatros de dpera, museos, bibliotecas),
2) contratos estacionales que varian de un proyecto a otro y dependiendo de la
disponibilidad de fondos.

Los artistas que trabajaban con un contrato a tiempo completo estaban mejor
asegurados econdmicamente porque las instituciones pagaban sus salarios durante
el periodo de la pandemia; mientras que los artistas independientes se encontraron
en una situacién critica debido a la cancelacion de eventos y la prohibicién de
cualquier reunidn publica. La situacion ha afectado gravemente a sus ingresos, de
los cuales dependen en gran medida. La ola de suspensiones de contratos laborales,
el paro técnico y la perspectiva de una crisis econdmica en el horizonte cercano han
contribuido a redefinir las prioridades de los gastos individuales.

Sin embargo, han aparecido iniciativas de solidaridad con la mision de apoyar al
sector cultural en Rumania, pero también de involucrar al sector cultural en el apoyo
a los esfuerzos de los hospitales en el contexto actual.

e La emisora cultural Radio Romania dio prioridad a la transmision de
musica rumana para apoyar a los artistas afectados por el estado de
emergencia.

e En Bucarest, una iniciativa de varias entidades culturales independientes
generd la plataforma Pay the rent de artistas independientes, y los
organizadores pidieron al publico que comprara entradas para una
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representacion teatral online. El dinero de las entradas se dond a actores
independientes.

Los teatros proporcionaron videos en linea de programas que estaban
previstos para ser estrenados esa temporada, y programas de afos
anteriores.

Las instituciones musicales adaptaron su actividad utilizando plataformas
digitales como Facebook o YouTube para retransmitir grabaciones de
espectaculos musicales y conciertos de afios anteriores. Una parte de estas
instituciones también inicid programas culturales y educativos para ninos vy,
en algunos casos, se han involucrado directamente en la produccion de
equipos de proteccidon para los voluntarios en los hospitales.

Centros culturales a nivel nacional, escuelas populares de artes y oficios,
centros de conservacién y promocién de la cultura: este tipo de instituciones
han utilizado herramientas digitales para adaptarse y continuar su actividad
con el publico. Asi, algunas de estas instituciones han ofrecido recorridos
virtuales de su patrimonio, algunos de los docentes han continuado sus
lecciones en linea, se han habilitado nuevos talleres en linea para el publico, y
los estudiantes de estas instituciones han sido invitados a participar en
concursos o0 mostrar su talento junto con sus maestros.

Esencialmente, durante la pandemia la actividad cultural pasé de ser offline a ser on-
line, y asi, el entorno digital adquirié un papel importante no solo en la promocién,
sino también en la realizacidon de los actos culturales.
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Capitulo 5 - Centralizacion de datos y analisis del estudio

La crisis generada por la pandemia COVID-19 obligd a implementar algunas medidas
restrictivas -principalmente de distanciamiento fisico/social- encaminadas a reducir la
propagacion del virus. Las medidas adoptadas para proteger la salud y la seguridad
de los ciudadanos rumanos en este contexto han afectado a toda la sociedad,
desestabilizando la economia, el funcionamiento de las instituciones y del sector
privado. Asi, en el ambito cultural se produjeron las siguientes consecuencias:

e Suspension de todas las actividades con publico.
e Cancelacidon o aplazamiento de eventos con publico.
e El sector cultural independiente quedo sin su mayor fuente de financiacion.

En comparacion con 2019, el nimero de instituciones y empresas de espectaculos y
conciertos registrados en 2020 fue 8 veces menor, disminucidon determinada desde
la disminucién del nimero de conjuntos artisticos, grupos de danza vy
entretenimiento, que operaron en el contexto generado por la pandemia de COVID-
19.

Las actuaciones apoyadas por las instituciones y compafias de espectaculos y
conciertos en 2020 contaron con 1506 mil espectadores, lo cual representa el 18,7%
del total de espectadores registrados en el ano anterior. Dependiendo del tipo de
instituciones y compaiias de espectaculos y conciertos, en 2020 la mayor parte de
los espectadores se registraron en teatros, siendo sus actuaciones vistas por 825 mil
personas (54,8%); y en actuaciones realizadas por conjuntos artisticos, bandas de
danza y entretenimiento, donde se registraron 226 mil espectadores (15,0%).

Sin embargo, en comparacion con 2019, el numero de espectadores en las
representaciones apoyadas por los teatros disminuyé en un 77,1%, y el de los
espectadores en las representaciones de conjuntos artisticos, grupos de danza y
entretenimiento disminuy6 en un 89,2%.

Teniendo en cuenta los datos de la investigacion actual, y analizando un nimero de
63 rumanos encuestados desde su punto de vista demografico, se puede subrayar lo
siguiente:

e Numero de encuestados por género:
o 37 Mujeres (58,7%)
o 026 Hombres (41,3%) (Graficol).

Grafico 1. Género de las personas participantes

Mujer
41%

Hombre
59%
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e Numero de encuestados por edad:
o 54 personas entre 25 y 34 anos (86%)

o 6 personas entre 35 y 44 afios (9%)
o 3 personas entre 45 y 54 afos (5%)

Grafico 2. Distribucion de participantes segun su edad

45-54

5%
35-44

9%

60

25-34
86%

e Numero de encuestados por modalidad artistica:
o 22 de Musica (34,9%)
o 21 de Multiples opciones y Otras (33,3%)
- 3 de Teatro y Musica & Otras (4.8%)
- 3 de Mdsica y Cine (Edicién de video) (4,8%)
- 2 de Teatro, Mdsica, Cine (Edicion de video)
y Fotografia (3,2%)
- 1 Teatro y Musica & Otras (1.6%)
- 1 de Disefio Grafico, Cine (Edicion de video)
y Fotografia (1,6%)
- 1 de Teatro y Danza (1,6%)
- 1 de Pintura and Artesania (1,6%)
- 1 de Maquillaje (1,6%)
- 1 de Arquitectura (1,6%)
- 1 de Mdsica, Pintura y Fotografia (1,6%)
- 1 de Mdsica y Danza (1,6%)
- 1 de Teatro, Fotografia and Escritura (1,6%)
- 1 de Cine (Edicién de video) and Fotografia (1,6%)
- 1 de Musica y Fotografia (1,6%)
- 1 de Teatro, Musica and Disefio Grafico (1,6%)
- 1 de Teatro y Cine (Edicion de video) (1,6%)
8 de Danza (12,7%)
4 de Fotografia (6,3%)
3 de Teatro (4,8%)
3 de Artesania (4,8%)
2 de Diseno Grafico (3,2%) (Grafico 3).
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Graph 3. Actividades artisticas de los encuestados.
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e Numero de encuestados segun su situacion laboral en el plano
artistico:
o 34 son Auténomos (54,0%)
o 9 son Voluntarios (14,3%)
o 8 son Empleados a tiempo completo (12,7%)
o 5 son de situacién multiple (8,0%)
- 3 son Auténomos Yy Voluntarios (4,8%)
- 1 es Voluntario y Jubilado (1,6%)
- 1 es Empleado a tiempo completo y autonomo (1,6%)
o 4 son Desempleados (6,3%)
2 son Jubilados (3,2%)
o 1 es Empleado a tiempo parcial (1,6%) (Graph 4).

O

Grafico 4. Situacién laboral de los encuestados
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Interpretacion de la situacion de los artistas ante el COVID-19

Teniendo en cuenta los datos recopilados en la encuesta basada en las respuestas
de 63 ciudadanos rumanos, las conclusiones son las siguientes:

¢ 53 personas (84%) reconocieron que la pandemia COVID-19 afecté a su
trabajo artistico, mientras que 10 personas (16%) afirman que la situaciéon no
les afectd (Grafico 5).

Gréfico 5. Frecuencia de participantes afectados por la poandemia en su labor artistica

No

62 16%

Si
84%

+ En términos de organizar en vivo actividades artisticas en directo durante el
periodo de la pandemia de COVID-19, las respuestas se dividieron de la
siguiente manera:

o 7 personas organizaron actividades de Fotografia (10%).

o 2 personas organizaron actividades de Artesania (3%).

o 2 personas organizaron actividades de Teatro (3%).

o 2 personas organizaron Conciertos (3%).

o La mayoria, 50 personas, no organizaron nada durante este periodo
(75%).

o 1 persona organizé una serie on-line (2%).

o 1 persona organizé actividades de pintura (2%).

o 1 persona organizé actividades de dibujo y sketches (2%) (Grafico 6).
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Graph 6. Actividades artisticas organizadas por los participantes durante la pandemia
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o En términos de cdmo afectd la pandemia a los ingresos proporcionados por
actividades artisticas.:

o Para 4 personas disminuyeron al menos 25% (6%).

o Para 4 personas disminuyeron al menos 50% (6%).

o Para 10 personas disminuyeron al menos 75% (16%).

o Para 3 personas estos ingresos aumentaron (6%).

o 17 personas eran voluntarios/as en actividades artisticas, por lo cual
sus ingresos vinculados a actividades artisticas no se vieron afectados
(26%).

o 25 personas no han tenido ingresos provenientes de sus actividades
artisticas durante la pandemia (40%). (Grafico 7).

Gréfico 7. Ingresos de los participantes por actividades artisticas durante la pandemia
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+ Durante la pandemia, segun los resultados obtenidos, 47 personas (75%) no
participaron en proyectos artisticos locales, al contrario que 16 personas
(25%) que respondieron afirmativamente (Grafico 8).

Grafico 8. Participacidon en proyectos artisticos locales durante la pandemia

Segun los resultados de la encuesta podemos destacar lo siguiente:

+ Personas que asistieron a actividades en vivo durante la pandemia:
o 9 personas a fotografia (12%)
o 5 personas a artesania (7%)
o 7 personas a teatro (10%)
o 4 personas asistieron a un concierto t (6%)
o 2 personas asistieron a un festival (3%)
o 43 personas no asistieron a ninguna actividad en vivo durante la
pandemia (60%)
o 1 persona asistio a un espectaculo on-line (1%)
o 1 persona asistio a un concierto benéfico en una residencia de mayores (1%)
o 1 persona dio clases on-line (1%)
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Grafico 9. Actividades llevadas a cabo por los encuestados durante la pandemia
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+ Frecuencia en la asistencia a actividades artisticas en vivo:
o 39 personas no acudieron a ningun espectaculo (62%)
o 9 personas acudieron a uno cada 1-3 meses (14%)
o 8 personas acudieron a uno cada 4-6 meses (13%)
o 3 personas acudieron a uno cada 7-9 meses (5%)
o 4 personas acudieron a uno cada 10-12 meses (6%) (Grafico 10).

Grafico 10. Frecuencia de participacion en eventos artisticos durante la pandemia
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¢+ Realizacién de actividades artisticas durante el periodo de pandemia:
o 25 personas escribieron letras o compusieron musica (29%)
o 23 personas tocaron un instrumento musical (26%)
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o 3 personas cantaron en un coro o0 en una clase (4%)

o 2 personas actuaron en un teatro (2%)

o 5 personas hicieron manualidades (6%)

o 23 personas no respondieron ninguna de las respuestas propuestas (26%)
o 1 persona hizo danza on-line (1%)

o 1 persona colabord en una revista de arquitectura (1%)
o 1 persona hizo dibujo (1%)

o 1 persona grabd una obra (1%)

o 1 persona hizo pintura (1%)

o 1 persona hizo coreografia (1%)

o 1 persona hizo grabaciones (1%)

Grafico 11. Actividades artisticas llevadas a cabo durante la pandemia
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El andlisis de datos sobre la adaptacion de los artistas al entorno on-line muestra
una respuesta adaptativa moderada en torno a la pandemia de COVID-19. De la
muestra total de 64 encuestados de Rumania, el 75% organizd o participd en al
menos un tipo de evento en linea relacionado con las artes. Un nimero significativo
de encuestados (33%) indico su participacion en un concierto en linea, mientras que
el 31% indicd su participacion en una forma de arte digital (por ejemplo, musica,
teatro, artesanias) (Tabla 1).
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1. Actividades on-line de los participantes durante la pandemia
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Organiz6 un concierto on-line I
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Con respecto al uso de las redes sociales para la visibilidad y promocion de artistas
independientes, los datos muestran que Facebook e Instagram son los entornos en
linea con mayor éxito en estas personas (84,4%, respectivamente 68,8%). El
analisis muestra que estas herramientas y medios online se utilizan con cierta
predileccién por facilitar la conexidon con otros artistas. YouTube también tiene una
gran participacion (51% del total de respuestas), pero la interpretacion de los datos
muestra que esta herramienta se utiliza principalmente para promover contenido en
lugar de interactuar con otros artistas (Tabla 2).

2. Ratio de participantes que usaron redes sociales durante la pandemia
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En el Grafico 12 se observa que la mayoria de los participantes (59%) estan
interesados en asistir a eventos artisticos en vivo en la actualidad.

Grafico 12. Encuestados interesados en participar en eventos en vivo
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La interpretacion de datos cualitativos muestra una adaptacion bastante rapida de
los artistas al entorno on-line. Esto esta influenciado por la distribucién por edades
del sector de artistas independientes en Rumania, con un abrumador 86% de los
encuestados de entre 25 y 34 afnos.

Sin embargo, la pandemia de COVID-19 y la migracién “forzada” de artistas
independientes a Internet no cambid significativamente su perspectiva. Un
abrumador 94% del total de encuestados menciona que esta dispuesto a participar
en eventos presenciales si la situacion lo permite. El andlisis cualitativo muestra que
las dificultades que afectaron a los artistas durante la pandemia no cambiaron
irreversiblemente el paradigma en su campo de trabajo. A pesar de que el entorno
on-line ofreci6 una buena forma temporal para que las personas siguieran
trabajando, la querencia por la representacién fisica y los eventos presenciales se
mantuvo sin cambios.

Conclusion del analisis de datos

El sector cultural en Rumania se ha visto gravemente afectado por la pandemia de
coronavirus. Después de marzo de 2020, las organizaciones culturales y los artistas
independientes comenzaron a posponer sus eventos (exposiciones, conciertos de
musica, festivales de cine). Mas tarde, cuando mas sefales decian que la situacion
de la pandemia se iba a convertir en un problema a largo plazo, la reprogramacion
se convirtid en cancelaciones debido a la incerteza.
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Este estudio ofrece una situacion actual para el sector de los artistas independientes
durante la pandemia. El 85% de los encuestados en Rumania se han visto afectados
por sus consecuencias. Como era de esperar, el mayor impacto se produjo en los
auténomos (61%). Un sorprendente 78% no organizd ningun evento durante la
pandemia, mientras que el 67% no participd en ninguna actividad artistica. Estos
numeros muestran un fuerte impacto negativo, siendo los artistas independientes y
auténomos, como segmento mas vulnerable, el mas afectado.

Las herramientas on-line y diferentes canales en las redes sociales ayudaron a
suavizar el impacto negativo de la pandemia sobre los artistas independientes, pero
sblo hasta cierto punto. El nivel de adaptacion a las redes sociales fue positivo,
especialmente en el intervalo de edad mas bajo de los encuestados, por debajo de
los 35 afos. Vale la pena mencionar aqui que Facebook, WhatsApp e Instagram se
usaron principalmente para comunicarse entre grupos de artistas independientes,
mientras que YouTube se usd principalmente para entregar contenido artistico a los
consumidores. La actividad cultural se trasladé parcialmente de offline a on-line
durante la pandemia, y el entorno digital adquirié un papel importante, no solo en la
promocion, sino también en la realizacidon del acto cultural en si mismo.

Sin embargo, esta migracion parcial a Internet no compensd por completo el
impacto negativo en el segmento de artistas independientes. La intervencién publica
y el apoyo de las autoridades fueron limitados, y, aunque ciertas medidas ayudaron
hasta cierto punto (por ejemplo, como beneficiarios del desempleo técnico apoyado
por el gobierno), pero otorgaron acceso limitado a los artistas que no estaban
vinculados a través de un contrato de trabajo. En Rumania, los artistas
independientes se vinculan mayormente como auténomos o bajo contrato de
derechos de propiedad intelectual, y esto dificulté el acceso a esta medida. Se
implementaron otras medidas de apoyo y herramientas de financiamiento para el
sector (por ejemplo, RO-CULTURA), pero éstas solo estuvieron disponibles en 2021.

El analisis de los datos obtenidos muestra la necesidad de una mejor prevision y
preparacion del segmento de artistas independientes en Rumania de cara a poder
afrontar futuras dificultades. Por un lado, requiere una mejor preparacion,
incluyendo aquellas habilidades digitales que facilitan poder llegar a grupos
destinatarios mas amplios. Ademas, una leccidn que se ha aprendido durante esta
crisis es que existe la necesidad de propiciar una mejor comunicacion vy
representacion entre el propicio subsector de artistas independientes. Esto podria
conducir a una voz comun en la defensa de sus prioridades ante las autoridades
pertinentes, asi como a un foro de discusién dentro del sector. Por otro lado, las
autoridades deberian tomar en consideracion la configuracion de formas de apoyo
mejor adaptadas a la realidad de este colectivo, y ofrecer una reaccién mas rapida
ante una situacion de crisis tan profunda en sus consecuencias sobre este sector.
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Introduccién - Descripcion de TURQUIA

Turquia ocupa una posicién geografica Unica, situada en parte en Asia y en parte en
Europa. Este pais tiene una extension de norte a sur que oscila entre 300 y 400
millas (480 a 640 km), y se extiende alrededor de 1,000 millas de oeste a este.
Limita al norte con el Mar Negro, al noreste con Georgia y Armenia, al este con
Azerbaiyan e Iran, al sureste con Irak y Siria, al suroeste y oeste con el Mar
Mediterraneo y el Mar Egeo, y al noroeste con Grecia y Bulgaria. La capital es
Ankara, y su ciudad y puerto maritimo mas grande es Estambul.3’

Turquia esta situada en la encrucijada de los Balcanes, el Caucaso, Oriente Medio y
el Mediterraneo oriental. Se encuentra entre los paises mas grandes de la region en
términos de territorio y poblacion, y su superficie terrestre es mayor que la de
cualquier estado europeo. Casi todo el pais se encuentra en Asia, comprendiendo la
peninsula de Asia Menor, también conocida como Anatolia (Anadolu), y, en el este,
parte de una regién montanosa conocida a veces como las Tierras Altas de Armenia.
Queda la Tracia turca (Trakya), que se encuentra en el extremo sureste de Europa,
un pequefo remanente de un imperio que una vez se extendié por gran parte de los
Balcanes.38

MULDUVA
ROMANIA
BULGARIA
GEORGIA
s ANKARA ARMENIA
TURKEY
o AZERBAIJAN
CYPRUS—— SYRIA

LEBANON— IRAN
ISRAEL 1RAQ

Turquia tiene una cultura muy diversa, mezcla de varios elementos del turco
otomano de Oguz y de Anatolia, que fue en si misma una continuacién de las
culturas grecorromana e islamica; y la cultura y tradiciones occidentales, que
comenzd con la occidentalizacion del Imperio Otomano y continta hoy. Esta mezcla
es el resultado del encuentro de los turcos y su cultura con la de los pueblos que se
cruzaron en su camino durante su migracion desde Asia Central hacia Occidente.

Al comienzo de la Turquia republicana, el pais se transformé desde antiguo Imperio
Otomano basado en la religién en un estado-nacion moderno con una separacion
muy fuerte entre el estado vy la religidon. Este estado promovié un decidido aumento
en los métodos de expresion artistica.

37 https://www.britannica.com/place/Turkey
38 https://en.wikipedia.org/wiki/Religion in Turkey
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Durante los primeros afios de la republica, el gobierno invirtié una gran cantidad de
recursos en bellas artes; museos, teatros y arquitectura. Debido a diferentes factores
histdricos que juegan un papel importante en la definicién de la identidad turca
moderna, la cultura turca es producto de los esfuerzos por ser "modernos" y
occidentales, combinados con la necesidad sentida de mantener los valores
histdricos y religiosos tradicionales.3?

Teatro Arquitectura

Islam es la religion con la mayor comunidad de seguidores en el pais, donde la
mayoria de la poblacidn es musulmana; de la cual mas del 70% pertenecen a la
rama sunita del Islam, siguiendo predominantemente a los Hanafi. Mas del 20% de
la poblacidn pertenece a la fe Alevi, considerada por la mayoria de sus seguidores
como una forma de Islam chiita, mientras que una minoria considera que tiene
diferentes origenes. Estrechamente relacionada con el alevismo estd la pequefa
comunidad Bektashi perteneciente a una orden sufi del Islam que es autdéctona de
Turquia, con numerosos seguidores en la peninsula de los Balcanes.

Mksica v danza Bektashi: Semah Arquitectura: Mezquita - Islam

El comercio exterior ha desempefiado un papel cada vez mas importante en la
economia turca desde la Segunda Guerra Mundial. Hasta la década de 1960, la
mayor parte de las exportaciones derivaban de la agricultura, y la mayor parte del
resto consistia en minerales y materias primas; mientras que las importaciones se
limitaron principalmente a maquinaria, equipo de transporte y productos
manufacturados.

El desarrollo del sector manufacturero proporciond una nueva fuente de
exportaciones, y las manufacturas basicas y diversas juntas aportan ahora mas de la
mitad del total. Las principales exportaciones son fibras textiles, hilados, tejidos y
prendas de vestir, hierro y acero, frutas y verduras, productos pecuarios, tabaco y
maquinaria. Aproximadamente la mitad de todo el comercio se realiza con Europa.

39 https://www.ktu.edu.tr/obsen-aboutturkeyculture
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Capitulo 1 - Cultura nacional e influencias culturales

Las primeras impresiones de Turquia muestran una sociedad mucho mas europea de
lo que uno espera, pero los ecos de una herencia fuerte, orgullosa y decididamente
oriental, brillan en las artes, la cultura, la musica y el folclore.

Desde el momento en que las tribus turcas se extendieron por Anatolia en el siglo XI
hasta el final del Imperio Otomano, los turcos habian incorporado estilos decorativos
y arquitectdnicos de los sasanidas (una dinastia persa preislamica), los romanos, los
primeros cristianos, los bizantinos, y europeos de la era del Renacimiento.

Arte y artesania: el arte bizantino presentaba interiores religiosos elaborados y un
uso de materiales de lujo como oro y plata, mientras que el arte islamico favorecia
los elementos sencillos como la ceramica, las tallas de madera y las incrustaciones.
Por otra parte, el Islam prohibid las imagenes de criaturas vivientes en el arte, por lo
que las artes decorativas turcas se canalizaron hacia caracteristicas alternativas
como flores, formas geométricas, y escritura arabe.

Arte decorativo turco Arte bizantino

Los selguks introdujeron el uso de ladrillos y tejas vidriadas en la decoracidn de sus
mezquitas y, en el siglo XVI, los otomanos habian desarrollado importantes centros
de produccidon de ceramica en algunas ciudades. Los usos espectaculares de las
baldosas se pueden ver en todo el pais, en mezquitas, palacios, hamams (bafnos
turcos) e incluso en casas privadas.

El arte de tejer alfombras tiene una herencia compleja que se remonta a miles y
miles de afos. A medida que las tribus migraron e integraron, los disefios y simbolos
también cruzaron fronteras.

El arte del papel jaspeado es otro arte tradicional de Anatolia que florecié bajo los
otomanos. Conocido como ebru, el arte del marmoleado requiere tintes y materiales
naturales, y una mano precisa para crear una coleccion de disefios espectaculares y
unicos.

40 https://www.frommers.com/destinations/turkey/in-depth/arts-culture--music
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Tejido de alfrombras

Gastronomia: Turquia es una encrucijada entre Europa, Asia y Oriente. Esta
ubicacién Unica, combinada con la migracién de turcos de Asia Central a Europa, ha
dado forma a la identidad de su gastronomia a lo largo de los siglos. Debido a seis
siglos de dominacién regional otomana y la influencia reciproca entre Turquia y sus
paises vecinos (Grecia, Bulgaria, Los Balcanes, Irak, Siria, Iran, Armenia...) podemos
encontrar muchos platos comunes en sus cocinas tales como la dolma. bérek, kebab,
manti (ravioles turcos), etc.

El marisco es abundante y se disfruta en cualquier época del afio en la cocina egea
occidental y turca. La cocina del Mar Negro también se basa en gran medida en los
productos del mar, y encuentra su influencia en las cocinas balcanica y eslava.

La cocina de Anatolia y del sureste de Turquia es conocida por sus kebabs (carne a
la parrilla en turco), su mezze, especias y postres, incluido el famoso baklava.

Meze

Musica y danza: diferentes combinaciones de estilos y géneros han dado lugar a
innumerables nuevos sonidos que, a pesar de ser modernos, aun suenan
desconocidos para un oido occidental que no esté entrenado en los modos
orientales. La musica folcléorica perdura en las aldeas rurales de Turquia, y es
habitual en las celebraciones de bodas, ceremonias de circuncisién y como parte de
la programacion de musica en vivo de un bar o café.

La musica clasica turca tiene sus origenes en las tradiciones persa y arabe vy,
finalmente, la musica de los Mevlevi también se convirti6 en una importante
influencia. La musica pop se apoderd de Turquia en las décadas de 1950 y 1960, al
igual que se extendia por el mundo occidental.

En la década de 1970, cuando la poblacién rural comenzo6 a migrar a las ciudades en
busca de fortuna, una forma de musica ampliamente despreciada llamada arabesque
triunfé con sonidos de amor no correspondido, sentimentalismo e incluso fatalismo.
Arabesque fue una fusién del nuevo pop, folk y musica tradicional. Hoy en dia, estas
frases exdticas y pegadizas resuenan en todos los taxis, autobuses de larga distancia
y discotecas.
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Con trajes coloridos y figuras vibrantes, los bailes folcloricos en Turquia son
componentes importantes de la cultura del entretenimiento de la gente, y asumen
un papel importante en la preservacion del patrimonio. Los grupos de danza
folclorica suben al escenario en casi todas las ocasiones, y festivales. Halay, horon,
zeybek, ciftetelli son bailes esenciales tanto en las ceremonias matrimoniales como
en los lugares de entretenimiento.
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Capitulo 2 — Cultura local, eventos culturales y manifestaciones

Hatay, situada en el sur de Turquia, es una ciudad de paz, hermandad y tolerancia,
que ha albergado muchas civilizaciones y su rico patrimonio cultural. Es uno de los
asentamientos mas antiguos del mundo con sus 8.500 afos de historia. Cada siglo y
cada civilizacién han dejado su huella aqui. Tiene gustos y culturas unicos, vistos de
forma Unica por primera vez en Anatolia y en el mundo.

Expo 2021: El evento EXPO 2021 con el tema “Jardin de las Civilizaciones” se iba a
realizar en primavera en Hatay pero la Municipalidad ha decidido realizar esta
organizacion internacional entre el 10 de diciembre de 2021 y el 30 de mayo de
2022, debido a la segunda ola de la pandemia de COVID-19. El sitio de Antakya
EXPO vy el sitio de Iskenderun EXPO son areas preparadas para albergar muchos
eventos, conciertos en interiores, ferias y congresos durante la Expo.

Ciudad de la gastronomia: la arraigada cocina de Hatay ofrece una deliciosa
variedad de platos que combinan técnicas antiguas y modernas. Ahora, la cocina de
la ciudad vuelve a ser el centro de atencion después de ser incluida en la Red de
Ciudades Creativas de la UNESCO (UCCN) como una "ciudad de la gastronomia".

La cocina de Hatay es una fina mezcla de sus recetas de verduras mediterraneas con
platos arabes carnosos. Para los golosos, el kiinefe se considera la joya de la corona
de Hatay en los postres y también era famoso en las cocinas de la era otomana. El
café turco es una bebida indispensable que reune a las familias o vecinos. Hay un
dicho en turco que significa que una taza de café tiene cuarenta afos de memoria y
respeto, lo que significa; si tomas una taza de café con alguien, tienes un vinculo
gue es inolvidable. Es una muestra del lado hospitalario de su comunidad. *°

Kiinefe Café turco

Ciudad de los mosaicos: en el Museo Hatay, que es el primero del mundo en
cuanto a coleccion de mosaicos, M.S.2-5. Los mosaicos pertenecientes a los siglos se
exhiben junto con espacios arquitectdnicos. Los mosaicos desenterrados durante la
construccion de un hotel se remontan al siglo II a.C., cuando se establecid por
primera vez Antioquia.

15 https://www.tooistanbul.com/en/turkish-cuisine/ ,
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Mosaicos

Musica y danza: Uno de los principales instrumentos de la musica folclérica turca
es el Baglama. Este instrumento musical de cuerda tiene un mango largo y se usa
con pua. Se origind en el ladd en Asia, y llegé hasta Anatolia. Otro instrumento
musical peculiar de esta regidn es la pandereta (tef), que también se puede escribir
como def en turco. Esta hecha con una funda de cuero que se estira alrededor de un
marco de madera, y se toca jugando con las yemas de los dedos.

El halay se lleva a cabo habitualmente como baile tradicional durante eventos como
celebraciones, bodas y festivales en la parte sur del pais. La danza oriental turca que
se conoce como Ciftetelli es ahora una forma de musica folclérica, con nombres de
canciones que describen sus origenes locales, también habitual en esta area.

Baglama Tef Halay Ciftetelli

Arte de la sericultura y la cristaleria: Hatay también es conocida por su
produccién y fabricacion de seda. Sin embargo, el nimero de aldeas y familias que
participan en la sericultura ha disminuido drasticamente desde la década de 1980 en
adelante. Las actividades de sericultura y tejedores de seda tradicionales son unos
pocos, pero su cultura sigue viva.

Ademas de la sericultura, la cristaleria es un arte importante que llama la atencion a
turistas locales y extranjeros. Se dice que los primeros maestros de la decoracion y
el arte del vidrio comenzaron su produccion en Antakya (Hatay), los primeros
lugares donde se produjo el vidrio en el mundo. El arte de soplado de vidrio antakya,
con una historia de miles de afios, sigue siendo llevado a cabo por algunos maestros
en la actualidad.1®

16 http://yeelondon.org.uk/2018/03/15/talk-sericulture-in-hatay/
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Capitulo 3 - Socios culturales locales, descripcion y actividades

Turquia tiene una cultura e historia muy ricas. La provincia de Hatay tiene un peso
importante, puesto que combina muchas civilizaciones y abarca innumerables
diferencias culturales dentro de sus fronteras. Los socios locales que tendran un
papel clave en este proyecto son el Conservatorio Estatal de Antakya de la
Universidad Hatay Mustafa Kemal, el Centro de Educaciéon Publica de Belén, y la
Asociacion de Musica Moderna Iskenderun. Estas tres instituciones clave cooperaran
durante el proyecto en diferentes roles, atafiendo desde el arte hasta la musica, y
contribuiran al logro de los objetivos del proyecto.

Conservatorio Estatal de Antakya de la Universidad Hatay Mustafa Kemal:
Comenzd su vida educativa en 2018. Después de completar el personal docente, el
Conservatorio admitid por primera vez a 30 estudiantes en el Departamento de
Misica de Turquia a través de un examen especial de talento en 2018. El
Conservatorio, que recibié a 30 estudiantes en 2019 y 30 estudiantes en 2020,
realiza su servicio educativo con un total de 77 estudiantes, 13 instructores y 5
oficiales de guardia. Esta ubicado en el campus de Tayfur Sékmen, en el distrito
central de Antakya.

En el Departamento de Musica Turca del Conservatorio se imparten lecciones
avanzadas de Arte Turco y Musica Folcldrica Turca, junto con teoria de la musica
occidental en un nivel basico. Ademas de las lecciones de baglama, oud, kanun, ney,
clarinete y violin en el campo de la musica turca, todos los estudiantes toman
lecciones basicas de piano y formacic’;n vocal (canto) de acuerdo con sus habilidades.
Los Departamentos de Canto de Opera, Musicologia y Muisica Occidental seran
abiertos en el futuro. Ademas, organiza habitualmente diversos conciertos musicales
y bailes folcldricos en eventos nacionales e internacionales.

Centro de Educacion Publica de Belén: Los Centros de Educacion Publica son
una unidad provincial afiliada al Ministerio de Educaciéon Nacional, Direccion General
de Aprendizaje Permanente. Son instituciones educativas que tienen como objetivo
hacer un uso positivo de su tiempo libre, contribuir a su desarrollo personal y
aumentar sus ingresos para aquellos que estan fuera de la edad de educacién formal
0 que desean adquirir conocimientos y habilidades profesionales y socioculturales
junto con la educacion formal.

El Centro de Educacién Publica Hatay Belen fue
fundado en 1992. Esta ubicado en Belen, Hatay. Ahora,
estd en servicio con un total de 3636 cursos en 72
areas, que incluyen:

Cursos de alfabetizacion: esta abierto por el Centro de
educacion publica para ensefar a las personas a leer y
escribir.

Cursos técnicos y profesionales: desarrollo de habilidades y obtencién de una
profesion.

Desarrollo de habilidades: estd organizado con el fin de preparar a las personas que
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no han recibido educacidon técnica y vocacional, o que tienen una educacion
insuficiente para una profesidn, para que adquieran conocimientos y habilidades que
puedan desempefar en un lugar de trabajo, y establecer su propio negocio.

Obtener una profesidn: tiene como objetivo preparar a las personas que los
mercados laborales necesitan y a las que quieren conseguir un trabajo.

Cursos Sociales y Culturales: Tienen como objetivo elevar el nivel cultural de la
sociedad, a fin de apoyar el desarrollo social y cultural de las personas; adquirir
conocimientos y habilidades; para completar su educacién general incompleta;
prepararse para un examen de educacidn superior; para proteger nuestros valores
culturales. Estan organizados para que las personas puedan pasar su tiempo libre con
una mayor calidad y productividad.

Asociacion de Misica Moderna de Iskenderun: esta asociacion fue fundada en
Hatay en 2007 por valiosos musicos y académicos. Se establecié para mantener viva
la musica artistica turca, para unir a los amantes de la musica, y para contribuir a la
sociedad con un sentido cultural a través de la celebracion de conciertos.

Hay musicos que dominan instrumentos musicales especificos como laud, violin,
kanun, ney, guitarra y clarinete. La asociacién organiza y realiza conciertos en
diferentes instituciones locales como el Iskenderun Concert Hall, Hatay Nursing
Home, Iskenderun Sorority, etc.

| &
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-
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Ney (instrumento musical) Kanun (instrumento musical) Lute (kopuz)
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Capitulo 4 - Situacion cultural en el contexto COVID19

A medida que el mundo casi se paralizd debido al coronavirus, también lo hizo el
sector del entretenimiento y el arte. La produccion y el consumo de cultura y arte se
han ralentizado durante la pandemia. Cines, cafés y otros lugares publicos todavia
estan cerrados en Turquia. El 39° Festival de Cine de Estambul también se postpuso,
y se cancelaron todas las actividades en lugares como el Saldn IKSV e IKSV Alt Kat.
El 49 ° Festival de Musica de Estambul, programado para junio, y el 27 ° Festival de
Jazz de Estambul, programado para julio, se pospusieron hasta el otofo.!”

La interpretacion a través de medios digitales ha ocupado el lugar de las artes en
vivo. Actualmente, la Fundacién de Estambul para la Cultura y las Artes (IKSV)
continlia sus esfuerzos para desarrollar nuevos proyectos digitales y producir nuevos
contenidos en cooperacién con colectivos interesados y artistas. El acceso a los
museos en linea esta actualmente disponible a través de visitas virtuales.18

Ha sido un afio duro para la cultura y las artes en Turquia. Los Teatros del Estado
(DT), la Opera y Ballet del Estado (DOB), los coros afiliados al Ministerio de Cultura y
Turismo, las orquestas regionales y los cines tuvieron que suspender todos sus
eventos en marzo, cuando por primera fue detectado el virus en Turquia.

DOB, que cerr6 en marzo, participd en los festivales y 6pera de Eskisehir, Efeso,
Aspendos; mientras que el Festival de Opera de Estambul y los Eventos Bodrum
Kaleici se llevaron a cabo bajo estrictas medidas durante el verano. La Opera vy el
Ballet del Estado volvieron a abrir el teldn en septiembre de 2020, bajo estrictas
medidas sanitarias. Aquellas obras con un nimero reducido de artistas se pudieron
representar ante una audiencia limitada.!®

Los operadores de salas de cine también tuvieron que cerrar este afio debido a la
pandemia, y no pudieron pagar los alquileres sus locales en los centros comerciales,
debido a que los productores pospusieron las fechas de proyeccién de peliculas tanto
nacionales como extranjeras.

Aunque las salas de cine abrieron en agosto, desde de su cierre en marzo de 2020,
esta situacion no se sostuvo mucho tiempo, y en noviembre los propietarios de las
salas de cine informaron que no podrian reunirse con su publico porque tenian
dificultades para seguir adelante.

El Ministerio de Cultura anuncié que otorgara un paquete de apoyo de 15 millones
de liras turcas bajo el nombre de “Apoyo a la proyeccidon de peliculas nacionales” a
las salas de cine, a excepcion de las salas de cine pertenecientes a cadenas, debido
a las consecuencias causadas por el COVID-19. En 2020 se proporcionaron 46
millones de liras de apoyo financiero a 234 proyectos este sector, incrementando
dicho apoyo en un 22%.

7 https://www.dailysabah.com/arts/events/the-world-after-pandemic-turkish-culture-and-arts-sectors-future-

plans
18 https://www.trtworld.com/magazine/cultural-events-in-turkey-during-these-pandemic-days-36684
19 https://www.hurriyetdailynews.com/2020-a-hard-year-for-culture-and-arts-in-turkey-161105

asociatia ’ ﬁ 4 7
CPDIS BELEN, POSTAL 3 Vikendlngamingle

/o v eallure



http://www.dailysabah.com/arts/events/the-world-after-pandemic-turkish-culture-and-arts-sectors-future-
http://www.dailysabah.com/arts/events/the-world-after-pandemic-turkish-culture-and-arts-sectors-future-
http://www.trtworld.com/magazine/cultural-events-in-turkey-during-these-pandemic-days-36684
http://www.hurriyetdailynews.com/2020-a-hard-year-for-culture-and-arts-in-turkey-161105
http://www.hurriyetdailynews.com/2020-a-hard-year-for-culture-and-arts-in-turkey-161105

79

for programa Erasmus+

restART de la Unién Europea

restART for ART Cofinandiad |
( , 2020-1-RO01-KA227-ADU-095778 PRNCR - °'"ercieco Por €

Por otro lado, las tarifas de IVA para congresos, conferencias, seminarios,
conciertos, ferias y parques de atracciones se redujeron al 8% hasta fin de afio. Las
tasas de IVA para el cine, el teatro, la dpera, la opereta, el ballet y las entradas a los
museos también se redujeron al 1% hasta final de afo.

Muy pocos eventos artisticos fueron llevados a cabo durante la pandemia en
Turquia. Una de ellas fue la Feria de Arte de Ankara, la capital, en abril de 2021. Se
repartieron mascaras gratuitas en la entrada, y se desinfectd periddicamente el
recinto.

El Museo de Arte Moderno de Estambul (Istanbul Modern), el Museo Pera, el Museo
Sakip Sabanci de la Universidad de Sabanci, y el Museo Arter se encuentran entre los
lugares de arte contemporaneo que reabrieron con medidas sanitarias después de
permanecer cerrados durante casi tres meses. La medicién de la temperatura
corporal a la entrada, la desinfeccion de manos, y el uso de mascarillas son algunas
de las principales normas obligatorias en todos los museos.?0

También se tomaron las medidas necesarias contra el coronavirus para la nueva
temporada de artes escénicas que comenzara el 1 de septiembre de 2020. El
Ministerio de Cultura y Turismo anuncié que utilizaran espacios al aire libre, asi como
salas, por donde entrara el publico. de manera controlada.

Las representaciones debian realizarse con un elenco minimo para un publico
reducido, asumiendo el distanciamiento social, usando mascaras y cumpliendo las
medidas de higiene establecidas.

El publico también se ubicé segun las normas de distanciamiento social y mascarilla
en un concierto del Festival Internacional de Opera y Ballet de Efeso, Izmir, 21 de
julio de 2020. Los escenarios con ventilacion insuficiente no abriran hasta el final de
la pandemia, mientras que aquéllos que abran deberan preparar servicios de taquilla
especificos, y realizar controles de temperatura para los espectadores, codigos QR
en las entradas, asi como una aplicacion digital para la facilitar este procedimiento.

Las personas podran acceder facilmente cualquier evento y obtener sus entradas a
través de la aplicacion para teléfonos inteligentes Sanat Cepte, segun declaraciones
del gobierno turco.

Las personas podran acceder facilmente cualquier evento y obtener sus entradas a
través de la aplicacion para teléfonos inteligentes Sanat Cepte, segun declaraciones
del gobierno turco. Todos los asistentes podran descargar la aplicacién, acceder al

20 https://www.aa.com.tr/en/cuIture/art—fair—in—turkev—under—covid—19—restrictions—draws—interest/2196985,
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programa de su evento, y obtener facilmente las correspondientes entradas
digitales. Ademas, se prolongaran los descansos existentes entre los actos cada obra
a fin de garantizar la seguridad en las visitas al comedor o al aseo.

En cuanto a orquestas y sus conciertos, tuvieron que cancelarse o suspenderse
indefinidamente debido a la pandemia, por lo cual muchas organizaciones y artistas
individuales se han dedicado a ofrecer actividades on-line. Los musicos y cantantes
comenzaron a ofrecer actuaciones desde sus hogares a través de sus cuentas
personales en diferentes redes sociales. Esta modalidad de transmisién en vivo se
convirtié en una herramienta popular entre los artistas turcos.
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Capitulo 5 - Centralizacion de datos y analisis del estudio

Un total de 77 personas de Turquia han participado en la investigacion del proyecto
Erasmus+ “restART for ART”, disefiada para recopilar datos sobre la situacién actual
de los artistas en el pais.

En el estudio de las tasas de participacion segin el sexo de las personas
encuestadas, se constatd que el 64% (49) de los 77 encuestados eran mujeres,
mientras que el 36% (28) eran hombres. Esta distribucion se ilustra en el Grafico 1.

Grafico 1. Distribucién de los encuestados segun género

Hombre
36%

Mujer
64%

Teniendo en cuenta la distribucién por grupos de edad de los encuestados, el grupo
de edad de 45 a 54 afos es el segmento con un mayor nimero de participantes. No
hay mujeres participantes entre los participantes mayores de 65 afos. Los grupos de
edad de los participantes segun la variable de género se muestran a continuacion en
el Grafico 2.

Grafico 2. Distribucion de los encuestados segun la edad
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Las personas encuestadas, entre las diferentes vertientes artisticas, han constatado
que se dedican al teatro, la musica, la pintura, la artesania, la danza, el disefio
grafico, el cine, la fotografia, y la escenografia. Un participante manifiesta su interés
por la escultura ceramica, ademas de las opciones presentadas en la encuesta. Los
encuestados desarrollan principalmente actividades vinculadas a la musica, y mucho
menos al disefio grafico.
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Después de la musica, como opcidn mayoritaria, las personas encuestadas llevan a
cabo actividades principalmente de fotografia, artesania, danza, pintura y teatro. Las
diferentes opciones artisticas y su materializacion segin género se ilustran en el
Grafico 3.

Grafico 3. Frecuencia de actividades artisticas de los encuestado segin género
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La mayoria de los encuestados (29) describieron su trabajo artistico como voluntario.
Algunos participantes (12) estan jubilados. La gran cantidad de voluntarios refleja
que los participantes dan gran importancia al arte en sus vidas, y quieren estar
vinculados al arte. Ninguno de los participantes describid su situacion como
empleado a tiempo parcial. El estado actual de la situacion laboral del colectivo
encuestado se muestra en el Grafico 4.

Grafico 4. Situacion laboral de los encuestados
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Interpretacion de la situacion del COVID-19 para artistas

En esta seccidn se analizaron las opiniones de los participantes sobre el impacto del
COVID-19 en torno a de diversas variables.

Los participantes piensan que el periodo de la pandemia de COVID-19 afecta
negativamente a su actividad artistica. Solo el 14% de los participantes respondio
"no" a esta opinién. La frecuencia con la cual se refleja esta opinién en los
encuestados se ilustra en el Grafico 5.

Grafico 5. Frecuencia en que las actividades artisticas de los encuestados se han visto
afectadas por la pandemia

No
14%

La mayoria de los participantes (49) afirmaron que no organizaron actividades
artisticas durante la pandemia. Otros participantes afirmaron que organizaron
actividades de artesania, fotografia, concierto, teatro. Las actividades organizadas
por los encuestados durante la pandemia de COVID-19 se muestran en el Grafico 6.

Grafico 6. Actividades artisticas organizadas por los encuestados durante la pandemia
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La mayoria de los participantes (33) manifestaron que llevan a cabo actividades
artisticas, pero como actividad voluntaria, motivo por el cual la pandemia no afecta a
sus ingresos derivados de actividades artisticas. Sin embargo, 21 participantes
declararon que durante la pandemia no obtuvieron ningun ingreso. Y 9 participantes
declararon que sus ingresos disminuyeron en un 25%. Estas tasas indican que las
personas encuestadas se vieron afectadas econdmicamente de manera negativa
durante el periodo de pandemia. Solo 2 mujeres entre los encuestados declararon
que sus ingresos aumentaron durante el periodo de pandemia. Las conclusiones que
reflejan estas opiniones de los participantes con respecto a sus ingresos se muestran
en el Grafico 7.

Grafico 7. Ingresos vinculados a las actividades artisticas de los encuestados
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Las respuestas de los participantes con respecto a su participacion en eventos
artisticos locales durante el periodo de la pandemia son cercanas entre si. Sin
embargo, se observa que la tasa de participacion de las mujeres en las actividades
locales en este periodo es mayoritaria en comparacion con los hombres. Las tasas de
participacion de las actividades de desarrollo cultural y artistico de la comunidad
local durante la pandemia se muestran en el Grafico 8.

Grafico 8. Participacién en actividades artisticas locales durante el periodo de pandemia
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La mayoria de los participantes (44) declararon que no participaron en ninguna
actividad durante el periodo de la pandemia COVID-19. Sin embargo, algunos
participantes manifestaron que participaron en fotografia, manualidades, teatro,
conciertos, o eventos musicales de manera individual. Las actividades a las cuales
asistieron los participantes se detallan en el Grafico 9.

Grafico 9. Actividades artisticas presenciales en vivo a las cuales asistieron durante la
pandemia
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La mayoria de los encuestados (69%) afirmdé que nunca habia participado en
eventos durante el periodo de pandemia. Sin embargo, algunos participan una vez
cada 1 a 3 meses. Los siguientes resultados describen la baja frecuencia de
participacion de los participantes en eventos artisticos durante la pandemia.

El Grafico 10 muestra la frecuencia con la que las personas encuestadas participaron
en eventos artisticos durante el periodo de la pandemia.

Gréfico 10. Frecuencia de participacion en eventos artisticos durante la
pandemiaFrecuencia de participacion en eventos artisticos durante la pandemia
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La mayoria de los participantes (46) afirmaron que tocaron un instrumento musical y
realizaron manualidades durante la pandemia. Algunos declararon que cantaron en
un coro o en una clase, escribieron canciones o compusieron musica, y actuaron en
teatro. 18 participantes manifestaron no haber realizado ninguna actividad. Cuatro
participantes realizaron actividades de ceramica y pintura. Las actividades especificas
realizadas por las personas encuestadas durante la pandemia se muestran el Grafico
11.

Grafico 11. Actividades artisticas especificas realizadas durante el periodo de pandemia
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La mayoria de las personas encuestadas (41%) participd en un concierto on-line.
Algunos artistas (22%) crearon arte digital tal como musica, teatro, o artesania, y
colaboraron con otros artistas para crear exposiciones digitales. La actividad online
menos realizada fue la de organizar un concierto online. Las actividades on-line
llevadas a cabo los participantes se muestran a continuacién en el Grafico 12.

Grafico 12. Actividades on-line llevadas a cabo por los encuestados durante la
pandemia
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Se ha constatado que la mayoria de los encuestados (29%) usa Instagram vy
WhatsApp (24%) para comunicarse con otros artistas durante el periodo de
pandemia. El 18% de ellos prefiere usar YouTube, y el 15% de ellos usa Facebook
para comunicarse. No hay nadie que use LinkedIn. La proporcion de encuestados
que utilizaron las redes sociales durante el periodo de pandemia de COVID-19 para
comunicarse con otros artistas se detalla en el Grafico 13.

Grafico 13. Ratio de uso de redes sociales llevado a cabo por los encuestados durante
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Existe una clara variabilidad en las opiniones de los participantes con respecto a su
participacion en eventos artisticos recientes. La mayoria de los participantes estan
interesados en las actividades artisticas presenciales y quieren volver a participar en
ellas. Sin embargo, aunque su numero es pequefo, algunos participantes
manifestaron que no estaban dispuestos a participar en eventos artisticos
presenciales en la actualidad. Esto muestra que algunos participantes se vieron
afectados negativamente o condicionados por el periodo de pandemia y sus
consecuencias. El interés que muestra la disposicidon de los participantes a participar
en actividades artisticas de nuevo se muestra en el Grafico 14.

Grafico 14. Participantes interesados en participar de nuevo en eventos artisticos
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De las opiniones de los participantes se puede concluir que desean obtener
informacion sobre el proyecto Erasmus+ “restART for ART” que se lleva a cabo. La
mayoria de los participantes (58) manifestaron que querian conocer mas cosas sobre
este proyecto, y manifestaron estar dispuestos a participar en sus actividades.
Diecinueve de los participantes manifestaron que no querian recibir informacion
sobre el proyecto. Esto demuestra que las personas todavia estan bajo la influencia
de las connotaciones de la pandemia. Del mismo modo, al evaluar las opiniones de
los encuestados se infiere que las mujeres muestran mayor interés de participar en
el proyecto que los hombres (Grafico 15).

Graph 15. Personas encuestadas que mostraron interés en conocier mas el proyecto
Erasmus+ restART for ART
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Un total de 77 personas de Turquia, 49 mujeres y 28 hombres, participaron en esta
encuesta. Cuando se evalla la distribucion por grupos de edad de los participantes,
el rango de edad de 45 a 54 anos es el grupo de edad con el mayor peso. No hay
participantes femeninas entre los participantes mayores de 65 anos. Los
participantes se ocupan mayoritariamente en actividades artisticas vinculadas a la
musica, y los que menos en disefio grafico.

Después de la mdusica, las personas encuestadas desarrollan principalmente
actividades artisticas como de fotografia, artesania, danza, pintura y teatro,
respectivamente. La mayoria de los encuestados (29) describié su situacion laboral
en el campo del arte como “voluntaria”, no laboral. La gran cantidad de voluntarios
refleja aqui que los participantes valoran muy positivamente el arte en sus vidas, y
desean estar involucrados en actividades artisticas.

Las personas encuestadas piensan que la pandemia de COVID-19 afecta
negativamente a su vinculacién con actividades artisticas. La mayoria de los
participantes (49) afirmaron que no organizaron actividades artisticas durante la
pandemia. Hasta 21 participantes declararon que no obtuvieron ingresos durante
este periodo; pero, sin embargo, dado que la mayoria de los participantes (33) se
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involucran habitualmente en actividades artisticas de manera voluntaria, sin relacion
laboral alguna, no se vieron afectados en términos de ingresos.

Se puede observar que las tasas de participacién de las mujeres encuestadas en
actividades locales durante el periodo de pandemia son mucho mayores que las de
los hombres. Aun asi, la mayoria de personas encuestadas (44) no participd en
ninguna actividad durante la pandemia; mientras que algunos participantes
asistieron a eventos de fotografia, manualidades, teatro, conciertos y musica de
manera individual. La mayoria de los participantes (46) afirmaron que tocaron un
instrumento musical durante este periodo, como también se realizaron actividades
de artesania.

La mayoria de los artistas (29%) usan Instagram y WhatsApp (24%) para
comunicarse con otros artistas durante el periodo de pandemia de COVID-19. El
18% de ellos prefiere usar YouTube, y el 14% de ellos usa Facebook para
comunicarse. No hay nadie que use LinkedIn. La mayoria de los participantes estan
interesados en retomar la celebracion de actividades artisticas habitualmente, y
quieren participar en las mismas. Sin embargo, aunque su numero es pequeio,
algunos manifestaron que no estaban dispuestos a participar. En todo caso, a partir
de las opiniones obtenidas (58), se constatd que una amplia mayoria desea recibir
informacion sobre el proyecto Erasmus+ “restART for ART”, e hizo constar su
predisposicion a participar en las actividades a celebrar.

En resumen, se puede concluir que los artistas en Turquia desean continuar las
actividades de manera voluntaria durante el periodo de la pandemia, pero al menos
hasta ahora han participado mas en eventos existentes que en la organizacion de
nuevos eventos en linea. Ademas, aunque las personas encuestadas manifiestan que
desean volver a realizar actividades artisticas, algunos no quieren dar ese paso al
verse aun afectados por el periodo de pandemia y por sus consecuencias. Por todo
ello, podemos afirmar que el periodo de pandemia ha afectado negativamente las
actividades y los ingresos de los artistas. Sin embargo, el de los artistas es un
colectivo que esta claramente de nuevo dispuesto a lidiar con la necesidad de
expresarse artisticamente.

En base en esta investigacidén, recomendamos llevar a cabo las siguientes medidas:

e Incrementar los estudios que describen los efectos y consecuencias de la
pandemia sobre el arte.

e Ayudar a paliar las dificultades econdmicas vividas por los artistas durante
la pandemia.

e Organizar eventos o entornos positivos que permitan que el arte continde
desarrollandose on-line.

e Después de la pandemia, se deben organizar nuevos eventos para que los
artistas y la sociedad se puedan adaptar a este proceso de vuelta a la
normalidad.

¢ Organizar grandes festivales internacionales de arte enarbolando el poder
que une arte y sociedad.
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